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PIETRO METASTASIO
SONETTO

Sogni e favole io fingo; e pure in carte
menfre favole e sogni oo e disegno,

in lor, folle ch'io son, prendo tal parte,

che del mal che inventai piango e mi sdegno.

Ma forse, allor che non m'inganna I'arte,
Fio so%?io io sono? E ['agitato ingegno
orse allor pit tranquillo? O forse parte
da piv salda cagion I'amor, lo sdegno?

Ah che non sol quelle, ch'io canto o scrivo
favole son; ma quanto temo e spero,
tutfo e menzogna, e delirando io vivo!

SOﬁnO della mia vita & il corso intero.
Deh tu, Signor, quando a destarmi arrivo,
fa ch'io trovi riposo in sen del Vero.

SONETT

Tréume und Fabeln in Papier zu kleiden

ist mein Geschdaft und ich lafd mich vom Scheine
der von mir Narren selbst erffundnen Leiden

so tduschen, dafd ich Mitleidstrénen weine.

Konnt ich die Wahrheit besser unterscheiden
wenn mich die Kunst nicht in die Irre lenkie2
Besdnftigte mein Geist siche Oder meiden

nicht Lieb und Ha® den Zwang, der sie beengte?

Ach, nicht nur was ich dichte und ersinne
ist Trug und Tauschung, um uns zu verleiten.
Alles ist Lige. Wahn triibt uns die Sinne.

Das leben ist ein Traum, durch den wir schreiten.
Wenn ich erwachend einst zu sehn beginne,
wird Gott, der Herr, zur Wahrheit mich geleiten.

(Uobersetzung Richard Bletschacher)
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avierte Federzeichnung, Tizian zugeschrieben

SUETON
TITUS FLAVIUS VESPASIANUS

Titus, der seinen Beinamen (Vespasianus) nach seinem Vater
“Uhrte, war die Liebe und Freude des menschlichen Geschlechts:
so Uberreich ausgestattet war er, sei es durch die Natur oder
durch Kunst oder an Glick, zur Gewinnung der allgemeinen
Zuneigung, und zwar, was das schwierigste ist, auf dem Thron,
wahrend er als Privatmann und selbst noch, als sein Vater bereits
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Kaiser war, nicht nur dem &ffentlichen Tadel unterlag, sondern
sogar férmlich gehaft wurde . . .

Schon an dem Knaben traten die glénzenden Kérper- und
Geistesgaben hervor, die sich dann im Laufe der Zeit mit den
fortschreitenden Altersstufen immer mehr und mehr entwickelten:
seine Uberaus schéne duBere Erscheinung, in welcher sich
Wiirde und Anmut harmonisch verbunden zeigten; ein ausge-
zeichnet kréftiger Kérper, obwohl sein VWuchs nicht hoch und
sein Unterleib etwas stark war; ein wunderbares Geddchtnis,
Geschick zu fast allen Kiinsten des Krieges wie des Friedens. In
Fihrung der Waffen und des Rosses ibertraf ihn keiner. Sowohl
in der %feinischen wie in der griechischen Sprache war er ein
fertiger Redner und Dichter, mit einer Leichtigfeit, die sogar bis
zum Improvisieren ging. Ja, selbst in der Austibung der Musik
war er kein Fremdling, wie er denn anmutig und geschickt sang
und das Psalterium spielte . . .

Als Kriegstribun diente er sowohl in Germanien als auch in
Britannien und erwarb sich berall den Ruf eines ebenso tétigen
wie uneigennitzigen Mannes, wie dies die Menge der ihm in
beiden Provinzen gesetzten Statuen, Bildnisse und Inschriffen
erweist. Aus dem Feld heimgekehrt, versuchte er sich als
Sachwalter auf dem Forum, und zwar mehr in Sachen, wo Ehre
zu gewinnen war, als dab er eine fortwahrende Tatigkeit
esucht hétte. In dieselbe Zeit fallt auch seine Verheiratung mit
er Arrecina Tertulla, deren Vater zwar nur rémischer Ritter, aber
friher Prafekt der kaiserlichen Leibwache gewesen war. Als sie
starb, heiratete er die Marcia Furnilla aus glénzender Familie,
von der er sich aber, nachdem sie ihm eine Tochter geboren,
wieder trennte. Nachdem er hierauf die Quastur bekleidet hatte,
erhielt er das Kommando einer Legion, in welcher Stellung er
Tarichaeae und Gamala, zwei wohlbefestigte Stadte luadaeas,
unterwarf . . .
Sein Vater lief3 ihn in luadaea zuriick, um dessen Unterwerfung
zu vollenden, wo er zuletzt bei der Belagerung von Jerusalem
zwolf Feinde mit ebensovielen Pleilschissen tétete. Er eroberte
die Stadt am Geburtstag seiner Tochter, und der Jubel und die
Begeisterung seiner Soldaten fir ihn war so grof3, daB3 sie ihn bei
seiner Beglickwiinschung als ,Imperator” begriBiten . . .
Seitdem war und blieb er der Teilnehmer, ja die Stitze der
Regierung seines Vaters. Er friumphierte mit diesem und beklei-
dete die (Z;ensur mit ihm zugleich, wie er auch sein Kollege in der
fribunizischen Gewalt und in sieben Konsulaten war. Er Gber-
nahm fast alle Regierungsgeschafte, diktierte sogar Briefe in
seines Vaters Namen, verfafite die Edikte, verlas statt des
Quastors die kaiserlichen Ansprachen im Senat und ibernahm
endlich auch das Oberkommando iber die Garde, das bis
dahin immer nur ein rémischer Ritter innegehabt hatte, verfuhr
aber in dieser Stellung sehr tyrannisch und gewalttétig. Dadurch
machte er sich iberaus verhaf}t, so daf® man wohl sagen kann,
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nicht leicht ein First mit so Gblem Ruf und unter solcher
meiner Abneigung den Thron bestiegen hat.
er seiner Grausamkeit hatte man ihn auch im Verdacht der
nwelgerei, weil er die Trinkgelage mit seinen liederlichen
nossen bis tief in die Nacht ausdehnte, und ebenso im
/zrcacht der Wollust, wegen des Schwarms von Listlingen und
schniftenen um ihn her und wegen der heftigen Liebesleiden-
schaftfur die Kénigin Berenice, derer, wie man allgemein sagte,
sogar die Ehe versprochen hatte. Auch im Verdacht der Hab-
sucht hatte man ihn, weil es bekannt war, daf} er mit den
rcnedichen Entscheidungen seines Vaters einen Handel trieb
una Bestechungen annahm. Mit einem Wort, man hielt ihn fir
=nen zweiten Nero und nannte ihn offen auch so. lhm aber kam
=ser Ruf zusfatten und verwandelte sich in die gréte Bewun-
2, da man an ihm als Kaiser nicht nur keines dieser Laster,
im Gegenteil die herrlichsten Eigenschaften fand . . .
= Berenice sandfe er unmittelbar nach seiner Thronbesteigung
= 2om fort, so schmerzlich es ihn und sie auch ankam ...
nem Birger entzog er das geringste; fremdes Eigentum hielt
nelig, wie kaum sonst jemand; ja, selbst die erlaubten und
=sonnlichen Geschenke nahm er nichtan. Und dennoch stand
«=inem seiner Vorgénger an Freigebigkeit nach.
+on Natur Gberaus wohlwollend, war er der erste Kaiser, der die
«or ihm erfeilten Gnaden samt und sonders durch ein einziges
Zaict bestdtigte, ohne sich darum bitten zu lassen . . . Bei allen
an ihn gerichteten Bittgesuchen hielt er aufs strengste an dem
Sundsaiz fest, niemand ohne Hoffnung zu entlassen. Und wenn
~m seine Vertrauten erklarten, er verspreche mehr, als er leisten
«arre, gab er zur Antwort, es dirfe keiner, der mit dem Kaiser
s=sorochen, fraurig hinweggehen. Ja, als ihm einmal bei Tofel
el daBeran cfgem ganzen Tag niemand etwas Gutes gefan
o= ot er jenen denkwirdigen und mit Recht gepriesenen
st _Freunde, ich habe einen Tag verloren!” Vormehmlich
< Volk in seiner Gesamtheit behandelte er bei allen Gelegen-
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~esen mit Lleutseligkeit; er gewdhrte ihm alles, um was es bat,
na “orgerte es ausdriicklich auf, alle seine Wiinsche auszuspre-
Wenrzre grofe Ungliicksfélle ereigneten sich unter seiner Regie-

~wng so der Ausbruch des Vesuvs in Campanien, ein Brand zu
om, cer drei Tage und drei Ndachte anhielt, desgleichen eine
=5t von solcher Furchtbarkeit, wie sie vielleicht sonst nie
orgekommen war. Bei diesen vielen groPen Ungliicksfallen
wies er nicht nur die Sorgsamkeit des Firsten, sondern auch
in ihrer Art einzige Liebe eines Vaters. Hier sprach er durch
‘e Trost zu, dort brachte er, soweit seine Krdfte reichten,
‘e Er sefzte eine aus den gewesenen Konsuln durchs Los
~wahlte Kommission ein, die sich mitder Wiederherstellung des
Campanien angerichteten Schadens beschdftigen muBte.
s Vermdgen der%eim Ausbruch des Vesuvs Umgekommenen,
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Titus, Stich von Marc Anton Raimondi

von denen keine Erben vorhanden waren, wies er zur Wieder-
herstellung der von jenem Unglick heimgesuchten Stadte an.
Nach dem Brand in Rom erklarte er, dafd der Schaden, welchen
der Staat an &ffentlichen Gebduden erlitten, ihm allein zur Last
falle, und verordnete, allen Schmuck der kaiserlichen Lustschlds-
ser fur die Wiederherstellung der &ffentlichen Monumente und
Tempel zu verwenden, und sefzte zur Beschleunigung der ent-
sprechenden Arbeiten eine Aufsichtskommission aus rémischen
Rittern ein. Um den Gesundheitszustand der Bevélkerung zu
verbessern und die Kraft der Krankheiten zu brechen, lieB er%(ein
Mittel der Religion und Arzneiwissenschaft unversucht, indem er
alle Arten von Sihnopfern und Heilmitteln anwandte . . .

Das Oberpontifikat nahm er seiner ausdriicklichen Erklarung
zufolge nur darum an, um seine Hande rein von Blut erhalten zu
kdnnen: und er hielt Wort. Denn von der Zeit an wurde niemand
auf seinen Befehl oder auch nur mit seiner Einwilligung gefétet.
Und obwohl ihm mehrmals die Ursache zu solcher Stro?e nicht
fehlte, so versicherte er doch jedesmal hoch und teuer, er wolle
lieber sterben als andere verderben. Zwei Ménner von patrizi-
scher Familie waren Gberfihrt worden, nach dem Thron gestrebt
zu haben. Titus begniigte sich damit, sie zu ermahnen, von ihrem

www.terzakis.com



Aulus Vitellius, Stich von Marc Anton Raimondi

/orhaben abzustehen, weil, wie er sagte, der Thron vom
Schicksal verliehen werde; wiinschten sie sonst etwas, so werde
er es ihnen bewilligen. Und so schickte er denn auch auf der
Stelle an die Mutter des einen, welche sich von Rom weit entfernt
befand, seine Kuriere ab, um der bekimmerten Frau zu melden,
daB ihr Sohn nichts zu firchten habe. Ja, er zog beide nicht nur
zu seiner eigenen Tafel, sondern lie ihnen auch am folgenden
Tag bei dem Cladiatorenspiel ihre Platze mit Fleif3 in seiner
nachsten Umgebung anweisen.

Mitten in so einer trefflichen Regierung raffte ein vorzeitiger Tod
ihn dahin, mehr zum Unglick der Menschen als zu seinem . . .
Er schied vom Leben in d%mse|ben Landhaus, in dem sein Vater
gestorben war, am dreizehnten September, zwei Jahre, zwei
Monate und zwanzig Tage, nachdem er seinem Vater in der
Regierung gefolgt war, im einundvierzigsten Lebensjahr. Als die
Kunde sich verbreitete, war es nicht anders, als ob die 6ffentliche
Traver aller ein Privattrauerfall jedes einzelnen sei.
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Berenice erwartete, daB Titus sie heiraten werde, und benahm
sich in jeder Hinsicht, als ware sie seine Frau.

Als er jedoch merkte, daf® die Rémer den Zustand mibilligten,
schickte er sie fort.

Zu all dem Gerede namlich, das damals umging, gelang es
auch noch einigen Sophisten der kynischen Sc%u|e, sich in die
Stadt einzuschleichen. Zuerst drang Diogenes in das vollbesetz-
te Theater ein und prangerte das Paar in einer langen Schmah-
rede an, wofir er ausgepeitscht wurde. Und nach ihm gab
Heras, der mit einer ebenso milden Strafe davonzukommen
hoffte, viele térichte Anwiirfe in echt kynischer Manier von sich
und wurde dafiir gekopft. (Dio Cassius)

Einnahme von Jerusalem, Olgemd\de von Nicolas Poussin, um 1630

Titus soll nach Beiziehung eines Kriegsrates zuerst Uberlegt
haben, ob er einen so kostbaren Tempel zerstéren solle. Einigen
ndmlich schien es, daB ein geweihtes, alle Menschenwerke
(berragende Gebdude nicht zerstért werden dirfe, da seine
Erhaltung ein Zeugnis mabvoller rémischer Art, seine Vernich-
tung einen douemgen Schandfleck der Rohheit darstelle. Hinge-
gen meinten andere und Titus selbst, daf® vor allem der Tempel
zu zerstéren sei, damit die Religion der Juden und Christen um
so vollstandiger beseitigt werde. Denn diese Religionen hatten
frotz ihrer Gegensatzlichkeit dieselben Urheber; die Christen
seien aus den Juden hervorgegangen. Wenn man die Wurzel
beseitige, werde der Stamm leicht umkommen.

3,600.000 Juden sind, wie Cornelius und Sueton berichten, in

diesem Krieg gefo“en. (Tacitus: Historien)
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VAORITZ CSAKY

LUDWIGS ENTHAUPTUNG UND
LEOPOLDS KRONUNG

Zum historischen Kontext

Die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts, das Zeitalter Mozarts,
w~ar von einer inneren Dynamik gekennzeichnet, welche auf das
gleichzeitige Vorhandensein von zumindest zwei Tendenzen
zurickzufuhren ist. Auf der einen Seite war das 18. Jahrhundert
son jenen politischen, wirtschaftlichen, sozialen und folglich
auch kulturelkintellektuellen Vorstellungen gepragt, die fur das,
~as man unfer ,Ancien Régime” zu bezeichnen pflegt, bestim-
mend gewesen sind. Die stdndische Gliederung der Gesell-
schaft in wirtschaftlich, sozial und politisch Bevorzugte (Klerus,
“del, stadtisches Biirgertum) und von solchen Vorrechten weitge-
nend Ausgeschlossene (Bauern, Untergebene|, die mehr oder
weniger straffe absolutistische Regierungsform und alte politi-
sche Einheiten (zum Beispiel das Heilige Rémische Reich Deut-
scher Nation) sind nur einige jener charakeristischen Merkmale,
sie die lebensweise und das BewuBisein der Menschen der
damaligen Zeit nachhaltigst beeinfluBten. Auch die intellekiuelle
lebenswelt eines Kinstlers blieb von diesem sozialen und
oolitischen Kontext nicht unberiihrt. So war Mozart zum Teil von
seinen Auftraggebern, hohen geistlichen Wiirdentrégern, Fir-
sten und Adeligen, abhdngig, was auch seine musikalische
Produktion mitbestimmte. ,la gemenzo di Tito" war bekanntlich
=in von den bdhmischen Sténden in Auftrag gegebenes Werk.
Auf der anderen Seite machte sich im 18. Jahrhundert mit der
Autklarung zunehmend eine dem , Ancien Régime” gegenldufi-
ge Tendenz bemerkbar. |hre Reprasentanten entstammten Gber-
wiegend einer neuen sozialen Schicht, dem aufgeklarten Birger-
tum. Die Aufklarer beriefen sich nicht mehr auf die traditionelle
Ordnung, sondern auf die Vernunft und versuchten mit Vernunft-
argumenten die Forderung nach wirtschaftlicher und politischer
Freiheit und sozialer Gleichheit aller zu begrinden. In Frankreich
fanden diese Forderungen der Autklarung bekanntlich seit 1789
in der Revolution eine radikale Ausformung und fihrten dann zur
Absetzung, Gefangennahme und endlich zur Enthauptung Kéni
Ludwigs XVI., wahrend in anderen Staaten, zum Beispiel ouc%
in der Habsburgermonarchie Kaiser Josephs Il. (1780-1790)
oder in der Toscana unter dessen Bruder leopold, dem spateren
Kaiser Lleopold II. (1790-1792), versucht wurde, Inhalte der
Aufklarung durch von der Regierung verordnete Reformen zu
verwirkhc%en (,aufgeklarter Absolutismus”), um dadurch die
gegensatzlichen Tendenzen der Zeit auszugleichen.

Auch ein Kinstler und Intellektueller wie Mozart konnte sich in
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Krénung der Kaiserin Maria Ludovica zur Kénigin von Béhmen, unsignierter
Kupferstich

seinem Leben und Schaffen der Dynamik eines solchen Prozes-
ses, den gegensatzlichen Tendenzen seiner Zeit nichtentziehen.
Seine ,Flucht” aus der beengenden Umklammerung durch den
geistlichen Firsten Colloredo (Salzburg) in eine ersehnte, von
der aufgeklarten Herrschaft Josephs II. symbolisierten Freiheit in
Wien ?1 781) ist das auBere Indiz einer solchen inneren
Spannung, von der auch sein kinstlerisch-musikalisches Schaf-
fen nicht unbeeinfluBt bleiben sollte. , le nozze di Figaro” (1786)
ist ein Beispiel dafir, daB iberkommene soziale Beschrankun-
gen gleichsam offiziell, mit Wissen von ,oben”, angeprangert
werdgen konnten, und der Aufruf ,Viva la liberta” entspricht nicht
nur dem allgemeinen Freiheitsjargon der Aufklérung, sondem
konnte, vom Libertin Don Giovanni auf der Biihne vorgetragen,
als Ausdruck von konkreten sozialen und politischen VWinschen
eines aufgeklarten Birgertums der Habsburgermonarchie ver-
standen werden. Nicht zuletzt ist auch die Verherrlichung des
gerechten, gitigen, aufgeklarten Fursten in ,La clemenza di Tito”
zu einer Zeit, als die Franzdsische Revolution bereits ihrem
Hohepunkt zustrebte, ein gutes Beispiel dafir, wie Mozart mit
anscheinend widersprichlichen Inhoﬁen umzugehen wufdte. Am
14. September 1791, eine Woche nach Leopolds Krénung in
Prag, muPte in Paris Kénig ludwig XVI. den Eid auf die
birgerliche Verfassung ablegen.
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r=aftung Ludwigs XVI. und Marie Antoinettes in Varennes, Zeichnung von

= | Swebach-Desfontaines

D

Die innere Dynamik, von der das Schaffen Mozarts gepragt
r. wurde aber noch durch weitere, ebenfalls widersprUch?’-
Inhalte seiner Umwelt bereichert. Die habsburgische Staa-
*znunion mit ihrem Zentrum und geistigen Topos Wien war mehr
2's andere Staaten Europas von einer ethnischen, sprachlichen
_nd kulturellen Vielfalt bestimmt. Diese Vielfalt, diese Pluralitét,
spiegelte sich sowohl in der Monarchie selbst als auch in jenen
gesamteuropdischen Einflissen, die von auBen hinzukamen, sie
trug zu einer ganz spezifischen, fir diese Region fypischen
kulturellen Konstellation bei. Der in Wien |ebenge Schriftsteller
Johann Pezzl charakterisierte in seinem aufgekléarten Stadtfihrer
,Skizze von Wien" (1786 die kaiserliche Metropole als einen
Ort, an welchem eine Vielzahl von Sprachen gesprochen
werde, wodurch sich Wien ,unter allen anderen Platzen Euro-

as auszeichne”. Diese ethnische, sprachliche und vor allem

ulturelle Pluralitat beinhaltete freilich nicht nur auseinanderstre-
bende, trennende Tendenzen, sie fihrte vielmehr ebenso zu
wechselseitigen Berthrungen und Beeinflussungen, die sich
auch im kinsflerischen Schaffen stimulierend auswirken konnten.
In der Tat argumentiert Mozarts Musik nicht nur mit den musika-
lischen Voko%eln eines GuBBeren, gesamteuropdischen musikali-
schen Kontextfes, sie beinhaltet auch eine Fille von ,popularen”,
folkloristischen Elementen aus der musikalisch-kulturellen Vielfalt
der Habsburgermonarchie - Gbrigens ein Charakteristikum, das
die Werke der Wiener Klassik insgesamt auszeichnet.

a

)
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Die soeben skizzierten Einsichten in die sozial-politischen und
kulturellintellektuellen Zusammenhénge der Lebenswelt Mozarts
vermdgen auch fir eine historische Interpretation von ,La clemen-
za di %ito" nitzlich zu sein.

Erstens ware zu bedenken, daf ,La clemenza” ein Auftragswerk
war anléBlich der Krénung Kaiser Leopolds II. zum Kénig von
Bséhmen (1791). Das von Caterino Mazzola revidierte Libretto
beruhte auf der Textfassung einer 1734 von Piefro Metfastasio

edichteten opera seria. Der Rémer Metastasio war, 1729 aus
gem damals ,&sterreichischen” Neapel kommend, bis zu sei-
nem lebensende (1782) als kaiserlicher Hofdichter in Wien
tatig gewesen, eine Tatsache, die den italienischen Einflufd in der
Habsburgermonarchie im Zusammenhang der hier wirksamen
Pluralitat unterstreicht. Wahrend aber bei Metastasio die ange-
sprochene Bezugsperson des Stiickes Kaiser Karl VI. war, ist es
bei Mazzola/Mozart dessen Enkel leopold, der nach fiinfund-
zwanzigjghriger Herrschaft in der Toscana (1765-1790) sei-
nem Bruder Joseph II. als Kaiser folgte. Leopold galt europaweit
als aufgeklarter Monarch. Die Erwartungen, welche daher die
Offentlichkeit dem neuen Monarchen enigegenbrachte, waren
entsprechend grofd. Wie die Antike iberhaupt zum Vorbild der
sozial-politischen Zielvorstellungen des 18. Johrhunderts gewor-
den war — man denke nur an die versuchte Gleichsetzung des
modernen Republikanismus mit jenem der Antike —, so galt ja
gerade die Gestalt des Titus als explizites Vorbild fir einen
aufgeklarten Herrscher.

Zweitens richteten sich im Augenblick der Thronbesteigun
Leopolds die Erwartungen monc?wer Teile der Bevolkerung ouc%
auf eine maBigende, ausgleichende Wirkung durch den neuen
Herrscher. Das rasante Tempo, mit dem in der wichtigsten Phase
der &sterreichischen Aufklérung (Josephinismus) Reformen durch-
%eh'jhrt wurden, hatte nicht nur positive Reaktionen ausgeldst.

enn gleichzeitig aufretende Schwierigkeiten, in welche die
Inkompatibilitét radikaler Reformmafinahmen mit den traditionel-
len Strukiuren des Staates die Monarchie gebracht hatten,
veranlaBte bereits Joseph Il. ab der zweiten Halfte der achtziger
Jahre zu bedachtigerem Handeln. M&Bigung schien nun, nach
dem Ableben Josephs, umso mehr eine %orgerung des Augen-
blicks zu sein, als von den neuen Freiheiten und ihren Idealen
nicht nur ,fortschrittliche” Reformer Gebrauch zu machen wuf-
ten, vielmehr auch die Vertreter der alten Sténde sich auf ihre
angestammten Freiheiten zu berufen begannen. Vor allem die
Unabhangigkeitsbestrebungen der Osterreichischen Niederlan-
de (Niederlandische Revolution) — des heutigen Belgien — und
separatistische Alliren der Ungarn erweckten bei vielen den
Eindruck einer beginnenden Auflésung der Monarchie. Lleopold
war also aufgefordert, solchen Schwierigkeiten nach dem
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/orbild des Imperators Titus im alfen Rom Herr zu werden (was
nm im laufe seiner kurzen Regierung voribergehend auch
aelingen sollte) und zugleich Milde (c?emenzo) und Toleranz
‘olleranza) walten zu lassen. ,La clemenza di Tito" konnte also
sowohl von seinen Autoren (Mazzold/Mozart) als auch von
seinen Rezipienten (Publikum, Teile des Adels und des Birger-
ums) als demonstrativ politisches Programm aufgefaf3t werdgen,
Jas dem neuen Herrscher in der Verfremdung eines Musikthea-
rzrs vor Augen gefihrt werden sollte. Wahrend sich freilich ,kon-
servative” Reprasentanten des Adels von Leopold eher ein Ende
der Reformen der Aufklérung und damit die Wiederherstellun
ser Ordnung versprachen, erwartete ein ,fortschritfliches”, auk
=klartes Birgertum deren konsequente Fortfihrung. Beiden ver
suchte Leopo% auf seine Weise entgegenzukommen und ernfete
~egen dieser Ambivalenz seiner Politik von manchen seiner
2=urieiler zuweilen auch herbe Kritik.

Drittens muPte wohl auch Leopold selbst der Auffihrung von ,La
~emenza di Tito" mit gemischten Gefihlen beigewohnt haben.
“.cnt nur wegen gewisser Parallelen zwischen den Ereignissen,
== die Herrschaft des Titus und seine eigene beg?eiteten,
~emehr auch wegen mancher politischer Implikationen und
cersonlicher Vergleiche zwischen ihm und dem rémischen
mperafor. Nicht nur drohten seine engsten Berater, je nachdem,
aut welcher Seite sie standen, zu Verrdtern seiner Politik zu
werden und seine Herrschaft zu geféhrden — ein perfektes
Soitzelwesen, dessen sich Leopold bediente, ist ein Incjigz fir die
Notwendigkeit, sich selbst zu schiitzen —, vielmehr konnte ihm
S Instabilitét seiner eigenen Herrschaft gerade dadurch zur
Sewibheitwerden, als Angehérige seiner engsten Familie in die
srofien politischen Umwalzungen involviertwaren. Seine Schwe-
s=r Marie_ Antoinette wurde zunehmend zur Zielscheibe von
~af und Achtung durch die franzdsischen Revolutiondre (ihre
Ssterreichische Abstammung war zu einem Synonym fir alles
Forischrittshemmende geworden, man nannte sie daher einfach
verachtlich ,I'’Autrichienne”), ihr Gemahl Ludwig XVI., ein Mir
glied des franzésischen Kénigshauses Bourbon, welchem auch
die Frau leopolds, Maria ludovica von Bourbon-Spanien,
entstammte, verlor zunehmend an Macht und EinfluB, sein
Schicksal drohte auch fir andere Herrscher zum Exempel zu
werden, sollte es ihnen nicht gelingen, den offenkundigen
Niderspruch zwischen Altem und Neuem, zwischen Beharrung
und Fortschritt aufzuldsen und die beiden Prinzipien miteinander
in Einklang zu bringen. Das im ,Titus" besungene Ideal eines
aufgeklarten Herrschers, der in einer Person Rason und Huma-
nitat zu verwirklichen vermag, der einem herrschaftsgefahrden-
den Widerstand nicht mit strafender Gerechtigkeit, sondern mit
Giite (clemenza) begegnet, war also die brennend akiuelle
Thematik der damaligen Gegenwart. Diese Thematik erklart sich

www.terzakis.com



Hinrichtung Ludwigs XVI., Olgemélde von Pierre Antoine Demachy

auch aus dem allgemeinen Diskurs des 18. Jahrhunderts und
vermag etwas von jener Dynamik zu verdeutlichen, die das
Zeitalter Mozarts bewegte.

Sie weist freilich, zeitunabhdngig, ebenso auf wesentliche
Fragen von Politik und Herrscho?f, die gerade angesichts von
Ereignissen des ausgehenden 20. Jahrhunderts an Aktualitét
keineswegs eingebildt haben: ,Alles verschwért sich, um wider
Willen mich zu zwingen, doch ein Tyrann zu sein”, stellt Titus in
der letzten Szene von ,la clemenza di Tito" fest. Dieser
Versuchung gelfe es zu widerstreben. Sie fihrte in einem Falle
zum Scho?oﬂ, im anderen in reaktiondre Verhartung. Der dritte
Weg, der der vaterlichen clemenza, blieb lllusion.
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ZEITTAFEL

FRANKREICH OSTERREICH
1789

147, Sturm ouf die Bastille, Beginn der

Franzdsischen Revolution.
2.8, D'Artois, der Bruder Louis’ XVI, bittet

Joseph II. um militdrische Infervention.
24.10. Die Bevélkerung der dsterreichischen Niederlande

revoltiert gegen Joseph II.

1790
20.2. Tod Josephs II. Leopold II. wird Kaiser.
9.10. Leopold wird in Frankfurt zum Kaiser gekrént.

1791

20-22. 6. Fluchtversuch von Louis XVI und

Marie Antoinette. Sie werden in Varen-
nes erkannt und verhaftet.

2% & Der Herzog von Orléans verzichtet auf

sein Recht als Regent.

2 In einem Rundschreiben fordert Leopold II. die eu-
ropiischen Herrscher auf, die Freiheit und Ehre des
franzdsischen Kanigs wiederherzustellen und der
Revolution ein Ende zu bereiten.

5.7 Die Jakobiner beantragen die Absetzung

von Louis XVI.

17.7. Auf dem Marsfeld findet eine Massen-
demonstration gegen die Unschulds-
erklrung des Konigs statt. Lafayette
(it in die Menge schiefien.

20.8. Leopold an Marie Antoinette: , Die neue Verfas-
sung, die Frankreich nun erhiilt, wird nicht als legal
akzeptiert werden, wenn der Kdnig sie nicht mit
seinem freien Willen sanktioniert.”

71.8. In Pillnitz beschlieBen Leopold |1, Friedrich Wilhelm
von Preufen und Friedrich August von Sachsen
militdirisch gegen Frankreich vorzugehen.

3.9. Die von der Nationalversammlung

verabschiedete Verfassung, die eine kon-
sfitutionelle Monarchie mit eingeschriink-
ten Rechten vorsieht, fritt in Kraft.

6.9. Leopold wird in Prag zum bshmischen Kanig ge-
krnt. Urauffishrung von Lo dlemenza di Tito".

14.9. Louis XVI leistet den Fid auf die neve

Verfassung.
1792

143; ) Tod Leopolds II. Franz (Franz I1.) wird Kaiser.
20.4.  Kriegserkldrung an Osterreich.
10.8.  Sturm auf die Tuilerien. Louis XVI wird
abgesetzt.
22.9.  Ausrufung der Republik.
1793
21.1. Hinrichtung von Louis XVI. B.d:

www.terzakis.com



THOMAS PLUCH
LEOPOLDS , PERESTROIKA”

Die Tragddie des aufgeklarten Absolutismus

Zuerst der heuer allseits féllige MozartBezug (abgesehen vom
Titus” natirlich): Wie um Mozarts Tod rankten sich auch um den
leopolds Gerichte, er sei kein natirlicher gewesen. Auch bei
ihm seien Giftmischer mit im Spiel gewesen, revolutionsfeind|i-
che oder Hfreundliche, je nachdem, ob man den nur knapp zwei
Jahre regierenden (12. Marz 1790 bis 1. Mérz 1792) Bruder
des Reformkaisers Joseph II. als verkappten Revolutiondr oder
verkappten Reaktiondr ansieht.

Uber diese haarige Frage gelangen wir immerhin zu einem
Zeitbezug: das ausgehende 18. Jahrhundert war wie das
ausgehende 20. Jahrhundert eines der Auf- und Umbriiche,
sowohl geistiger als auch materieller Natur. Und es ist eine
Uberrosc?wende, spannende Entdeckung, daf sogar die bestim-
menden Persdnlichkeiten beider Zeitenwenden einander dhnel-
fen. Zumindest bei zweien ist die Ubereinstimmung so frappie-
rend, daP man — bewuft salopp formulierend — sagen kénnte:
leopold II. war der Gorbatschow seiner Zeit.

Diese Vulgar-Analogie gilt es nun freilich zu rechtfertigen. Am
wenigsten wird man mit der Behauptung anecken, Leopold . sei
ein markanter Vertreter des aufgekldarten Absolutismus gewesen.
Diesen kennzeichnet einerseits die schéne Anwandlung, fir alle
das Beste zu wollen, und andererseits die tiefe — welthistorische
—Tragik, daf} es fir solche edle Regungen, auch oder schon gar
wenn sie frei von persénlichem Machtstreben sind, in der
politischen Redlitét meistens ein bitteres Erwachen gibt. Wahr-
scheinlich deshalb, weil die Faustregel des aufgeklarten Abso-
lutismus ,Alles fir das Volk, nichts gurch das Volk” (Joseph II.
zugeschrieben) ein zu grindlicher Widerspruch in sich selbst ist.
Ein fremdbestimmtes Leben wird offensichtlich auch dann als
bedriickend empfunden, wenn es ein glickliches ist.

Der aufgeklarte absolutistische Herrscher hat die Quadratur des
Kreises im Auge, ndmlich eine Revolution auf héhere Anord-
nung, also eine ,ordentliche Revolution”, bei der niemand die
Contenance verliet — mit einem Wort: die umstirzlerische
Subordination oder den unterténigen Aufrubr. Bei alldem ist
Denken zwar nicht ausdriicklich verboten, aber nur unter Anlei-
tung gestattet, weil ungeschitztes und ungestimes Denken
speziell fir das gemeine, ungeibte Volk dauerhafte Schéden mit
sich bringen kann.

Die Idee der Gangelung zum Besseren hin ist hoch achtbar,
iedenfalls gut gemeint (was nicht immer gleichbedeutend mit gut
sein mub) unghot in einigen Féllen sogar zum Erfolg geﬂjgrt.
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=opold II., Olgemélde von Heinrich Friedrich Figer, nach 1
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Gerade leopold II. hat das bewiesen. 25 Jahre lang regierte er
als ,Pietro Leopoldo” unter seiner Mutter Maria Theresia und
unter dem élteren Bruder Joseph das &sterreichische Grofher-
zogtum Toscana und machte aus ihm ein wirtschaftlich und
politisch fortschrittliches Musterland seiner Zeit. Erwar gegen die
,ungerechten” Zélle, ,weil die Menschen und Nationen einan-
der briiderliche Liebe schulden”, und deshalb nicht durch
Zollschranken getrennt werden sollen, und er fihrte den freien
Getreideanbau und -handel ein, obwohl er sich damit die
GroBgrundbesitzer zu Feinden machte. Durch weitere liberale
MaBnahmen wie Aufhebung der Generalpacht, Verminderung
der Steuern und deren Eingebung direkt durch die staatliche
Verwaltung und die Errichtung einer landwirtschaftlichen Akade-
mie gelang es ihm, die Toscana zu einer allseits bewunderten
wirtschaftlichen Blite zu fihren.
,Daswahre, wirkliche Glisck . . . findet man nur dann, wenn man
von keiner anderen Leidenschaft beseelt ist als jener, in allen
Dingen seine Pflicht zu erfillen und hat bei allen Handlungen als
Ziel nur die Erfiillung der Pflichten seines Standes.” Mit solchen
Grundsatzen, festgeschrieben in einem Brief aus Florenz an die
briderliche Majestdt in Wien, ging man damals an vielen
europdischen Furstenhéfen an die Regierungsgeschafte, freilich
mit mehr oder weniger Erfolg. Und auch mit mehr oder weniger
Ehrlichkeit.
In Frankreich, wo leopolds Schwester Marie Antoinette mit
Ludwig XVI. auf dem Throne saf}, trieb die geheuchelte oder
ungekonnte obrigkeitliche Obsorge fiir das Volk dieses auf die
Barrikaden. Womit die Schéngeister unter den Herrschern
bisher ihre Gedankenexperimente betrieben hatten, némlich die
fortschrittliche Veranderung der Welt, das drohte mit Beginn der
Franzésischen Revolution 1789 gleich zum Weltbrand zu
werden. Und die groPe Dramatikerin Geschichte wollte es so,
daf} Leopold gerade zu diesem Zeitpunkt seinen Auftritt auf der
Weltbiihne hatte. Ein halbes Jahr nach dem Sturm auf die Bastille
in Paris sfarb in Wien Joseph II., und leopold wurde aus der
idyllischen Toscana zum Nachfolger auf den kaiserlich-kanigli-
chen Thron berufen. Damit begann im groffen Mafstab g|e
Probe aufs provinzielle Exempe?.
Ob Lleopold diese Probe besfanden hat, diese Frage hat sein
friiher Tod unentschieden gelassen. Fir den aufgeklarten Abso-
lutismus insgesamt aber dauerte die Probe zwar noch mehr als
100 Jahre, fihrte aber weltweit in den Konkurs. Die Volker
wollten sich lefzten Endes von niemandem — auch nicht von
itigen Vaterfiguren — begliicken lassen, sie wollten selbstandig
i%wr lick oder Unglick wahlen,
Doch lronie der Geschichte: indem wir eine vergangene,
versunkene Welt beschreiben, beschreiben wir unsere heutige!
Die Vordenker der Aufklarung riefen im 18. Jahrhundert mit ganz
Ghnlichen Argumenten undg in der gleichen Gesinnung die
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Herrschaft der Vernunft aus wie die Vordenker der 68er-
3ewegung. Damals wie heute gab und gibt es Politiker, die
oereit sind, Verantwortung fir eine solche Herrschaft der Vernunft
zu ibernehmen. Und damals wie heute gingen und gehen diese
aufgeklarten Politiker im Selbstverwirklichungswillen der Natio-
nen unter.
3ei Gorbatschow stellt sich dieses Scheitern besonders exemplo-
sisch, aber auch besonders tragisch dar: Das Beste fir sein
mperium wollend, fihrt er dieses mit Hilfe von Glasnost und
Perestroika in den Unfergang. Diese beiden Schlisselworte fir
sie sowjetische Variante der verordneten Volkserhebung wer-
sen immer mehr zu Signalen fir die Schwéchen des russischen
Neltreiches. Fir Gorgotschow gilt, was schon den feudalisti-
schen Regenten zur historischen Lektion wurde: der Gedanke an
sie Freiheit mutiert — auch wenn man ihn nur im Reagenzglas
sleichsam zu Beobachtungszwecken halt— zum Bazillus, derim
7 8. Jahrhundert die ,franzdsische Krankheit” verursachte und im
20. die litavische”. Das Spiel mit der Freiheit ist ein Spiel mit
cem Feuer.
Da nitztes wenig, dafd damals Leopold wie heute Gorbatschow
=0 eine Art Machiavelli der guten Sache spielte. Beide sind bei
weitem nicht als weltfremde Traumer einzustufen. Speziell leo-
oold war die Kabale nicht fremd. Sein Meisterstiick: Er zeftelte
=ne Verschwérung gegen den ungarischen Adel an, um vor-
-=volutionére Zusk’jnge diagnostizieren zu kénnen, denen man
seminftigerweise” nur dadurch entgegentreten konnte, daf
man gewissen berechtigten Forderungen nachgab. In Wahrheit
~aren diese Forderungen aber AusfluB der eigenen Reformvor-
~aben leopolds in Ungam. Er schuf kinstlich (auch durch
nochstpersonliche Abfassung revolutiondrer Flugschriften) ein
colitisches Klima, in dem seine ,Perestroika” ge(?eihen konnte.
Dorf man ungestraft so zynisch sein® Auch wenn man nichts fir
=ch und alles nur fir das Allgemeinwohl tute Darauf gibt es
wchrscheinlich nur eine zynische Antwort: Wenn es zum Erfolg
~_nrt, dann ja. Bei leopold hat es zum Verderb der Verschwérer
2=fihrt—und auBerdem den Boden fiir die Reaktion bereitet, die
_nter seinem Sohn Franz mit polizeistaatlicher Gewalt fir mehr
25 ein halbes Jahrhundert die Oberhand erlangte. Auch im
Sefolge von Gorbatschows Perestroika erhebt der Polizei-
<GB und Militarstaat wieder mit Macht sein Haupt.
Seschichte ist nicht die Privatangelegenheit von Einzelkamp-
"=, Geschichte ist der AusfluB® des Zeitgeistes. Und dieser wird
.on vielen gespeist, vor allem natirlich von den Eliten. Es kommt
sanz selten vor, daB® die geistigen Eliten mit den Herrschern
<onform gehen. Der klassische und der modeme aufgeklarte
“osolutismus gehdren zu diesen Ausnahmefdllen: Sie Gben eine
5o Faszination auf die Intellektuellen aus.
Z. Leopolds Zeiten waren viele jener fihrenden Képfe, die man
neute Dissidenten nennen wiirde, in Freimaurerlogen zusammen-
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geschlossen. Diese Vereinigungen waren nicht nur auf die innere
Veredelung ihrer Mitglieder ausgerichtet, sondern auch auf die
Verbesserung der herrschenden Verhélinisse. Die prinzipielle
Ubereinstimmung in diesem Bestreben mit vielen reformfreudi-
gen Regenten des 18. Jahrhunderts driickt sich unter anderem im
Freimaurereid aus, mit dem den Herrschern Treue geschworen
wird (und in Abwandlung dessen bis heute dem Staat). Das war
nicht Unfertanengeist, das war—und ist— Symbol des Verantwor-
tungsbewuBiseins gegeniber dem Gemeinwohl.

Die aus der zweiten Hdlfte des 17. Jahrhunderts stammende
Freimaurerei war zur Zeit Maria Theresias auch in Osterreich ein
Hort der aufklarerischen Ideen von Toleranz, Briderlichkeit und
Gedankenfreiheit. Die Freimaurer — zu denen in Wien die
wichtigsten Ratgeber der Kaiserin und allen voran deren Mann
Fronz%tephon von lothringen gehérten — verstanden sich als ein
Orden der neuen ,Religion von der siegreichen Vernunft”. Franz
Stephans Séhne Joseph II. und Lleopold II. waren zwar selbst
keine Freimaurer, aber sie waren mit deren Gesinnung sehr wohl
vertraut — und sie bedienten sich auch des Einflusses dieses
Geheimbundes.

leopold, der Rankeschmied des Fortschrittes in seinem Reich,
unterwanderte die logen mit seinen Vertrauenspersonen und
grindete sogar selbst einen der Hochgradfreimaurerei Ghnli-
chen Bund. Als er starb, erwachten seine Briider im Ceiste jgh
aus ihren Reformtrdumen. Die aus demselben Ceist geborene
Franzésische Revolution hatte mittlerweilen ihren Siegeszug
gegen den Absolutismus (ob aufgeklart oder nicht] angetreten
und war zum Schreckgespenst aller Herrscherh@user geworden.
Die Unterdriickung dieses Geistes war also plétzlich das Gebot
der Stunde. In Osterreich erlief) Leopolds Nachfolger Franz (,der
gute Kaiser Franz"!) nicht nur ein Verbot der Freimaurerei, er lief
auch ihre Mitglieder verfolgen und einige von ihnen wegen ihres
umstrzlerischen Gedankengutes zu lebenslanger Haft und gar
zum Tode verurteilen. Zu ihnen gehérten Teilnehmer an jener
Verschwérung gegen den ungarischen Adel, die ein paar Jahre
vorher die Maijestat selbst, Leopold II., vorangetrieben hatte.
So kamen die Blaudugigen der ersten grofen Revolutionszeit,
die — wie Gbrigens auch Freimaurerbruder Mozart — mit der
,clemenza"” Kaiser Leopolds noch sicher rechnen konnten, unter
die Rader der Geschichte. Ihr Schicksal steht fir die Tragédie der
Aufklarung: Sie behandelt den Menschen als Vernunftwesen.
Der Mensch will sich aber iberhaupt nicht behandeln lassen —
er will selbst handeln. Und deshalb beift er die gnddige Hand,
die ihn sfreichelt. Er lehnt es verbissen ab, irgendjemandes
SchoBhund zu sein. Auch wenn er auf dem Schof eines
aufgeklarten Herren und damit im Schofde der Aufklérung ein
angenehmes Leben fihren kénnte.
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_~nenbildentwurf von Alessandro Sanquirico fir die Auffihrung an der
silander Scala 1818

{DREA SOMMER-MATHIS

DIE KRONUNGSOPER
IM 18. JAHRHUNDERT

I

af Krénungen als bedeutsame Staatsakte Anlaf zu vielféltigen
~=stlichkeiten bofen und diese von den gekrénten Hauptern nicht
~ur dazu genutzt wurden, ihre Freude [ﬁ)er das Ereignis demon-
=wafiv zur Schau zu stellen, sondern auch dazu, politische
2otschaften zu fransportieren, erscheint auch heute in einem
veiigehend demokratisch regierten Europa versténdlich und 6t
-h sogar noch bei den immer rarer werdenden Krénungen des
0. Jahrhunderts zumindest ansatzweise beobachten.
~ 7. und 18. Jahrhundert waren es in erster Linie die Habs-
curger, die als rémische Kaiser und als Kénige von Béhmen und
~gam die entsprechenden Krénungsfeierlichkeiten zur sinnfél-
sen Darstellung ihrer Herrschertugenden und zur Repréisentar-
on ihrer tatséchlichen wie auch ideellen Macht einzusetzen
Sten. lhre hochste Steigerung erfuhr diese Machtdemonstrar-
“on im hofischen Fest, in dem alle bis dahin entstandenen
—uldigungsformen — Triumphzige, Tumiere, Feuerwerke, lllumi-
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nationen, festliche Tafeln mit Schaugerichten, Opern, Ballette
und Schauspiele — kulminierten.

Mit der durch die dynastischen Beziehungen der Habsburger zu
ltalien bald auch am Wiener Hof eingefihrten Oper hatte man
die héfische Theaterform gefunden, die besonders geeignet
war, im Zusammenspiel aller Kinste der imperialen Huldigun
Ausdruck zu verleihen. Das Wiener Hoftheater der vier BorocE—
kaiser Ferdinand lll., leopold |., Josef I. und Karl VI. war in erster
Linie Operntheater, das vor exklusivem Hofpublikum stattfand; es
war ebenso eine Angelegenheit des Geldes und der Reprasen-
fation wie der Kunst. Die regelmafige Opernpflege im Sinne
eines barocken Gesamtkunstwerkes endete zwar mit dem Tod
Kaiser Karls VI. (1740), doch wurde die Oper auch im weiteren
Verlauf des 18. Jahrhunderts bei festlichen Gelegenheiten als
hofisches Reprasentationsmittel eingesetzt, obwohlsie durch die
Offnung der Theater léngst Allgemeingut geworden war.
Fanden wahrend der Regierungszeit Josephs I. (1705-1711)
keine Krénungen statt — er war bereits 1687 als Neunjahriger
zum ungarischen und drei Jahre spater zum rémischen Kénig
gekront worden —, so muPten nach dessen Tod (1711) die
Vorkehrungen zur Wahl und Krénung seines Bruders Karl zum
rémisch-deutschen Kénig infolge der Wirren des Spanischen
Erbfolgekrieges m(’jglicgst schnell getroffen werden, sodaf
keine Zeit fir besondere héfische Festveranstaltungen in Frankfurt
blieb; auBerdem befand man sich wegen des Ablebens von
Joseph |. noch in groBer ,Hofklag”, die nur am Krénungstag
aufgehoben wurde. Die aus Wien mitgebrachten Hofmusiker,
der Vizekapellmeister Marc’ Antonio Ziani und 32 weitere
JMusici”, wurden daher nur zum Kirchen- und Tafeldienst
herangezogen.

Auch die Krénungen Kaiser Karls VI. und seiner Frau Elisabeth
Christine von Braunschweig-Wolfenbiittel zu Kénigen von Ungarn
in den Jahren 1712 ung 1714 blieben ohne theatralische
Festveranstaltungen.

Ganz anders sah es aus, als das Herrscherpaar 1723 in Prag
die bdhmische Kénigswirde empfing. Die iJ?('jnung zum boéhmi-
schen Kénig war zwar wegen der grblichkeit der Krone keine
unbedingte Notwendigkeif, doch dréngten die béhmischen
Stande iﬁren K&nig immer wieder dazu, und auch von seiten des
Wiener Hofes wollte man auf eine so grofie Reprasentationsge-
legenheit nicht verzichten.

Bohmen hatte fast ein Dreivierteljahrhundert zuvor (1656) die
letzte Kénigskrénung gesehen, die ohne besonderen Aufwand
vor sich gegangen war. Nun wollle man die Gelegenheit
nutzen, die jefzige Machtposition des Kaisers reprasentativ zu
feiern, nachdem endlich Frieden eingetreten war und alle
Erblander die Pragmatische Sanktion anerkannt hatten.

Am 28. August, also noch vor den beiden Krénungen am 5. und
8. September, wurde die meist nicht ganz korrekt als ,Krénungs-
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~oer” bezeichnete Geburtstagsoper fir die Kaiserin, ,Constan-
= fortezza”, in einer Uberaus aufwendigen Freilichtinszenie-
wna auf der Prager Burg aufgefihrt. Das [ibretto stammte von
= als italienischem Kammerdichter am Wiener Hof tatigen
> Pariati {1665-1733), der ein Thema aus der rédmischen
schichte gewdhlt hatte, um den ganzen Tugendkodex der
~aosourger aufzurollen und am Kaiserpaar zu exemplifizieren.
Zem Titel der Oper liegt die Devise des Kaisers ,Constantia et
= tudine” zugrunde, doch ist das Werk nicht nur durch seine
"w.amung als Geburtstagsoper fir die Kaiserin, sondern auch
wom Inhalt her eine Huldigung an beide Herrscher. Die dreiak-
“2e Oper ist voll von Anspielungen, wobei die im Titel genann-
=~ Herrschertugenden Bestandigkeit und Stérke, ,costanza e
rezza’, die Triebfedern der 8orgesrellten Heldentaten der
Z=mer bilden, mit denen sie ihre Feinde letztlich besiegen und,
_oe-ragen auf Kaiser Karl V1., als Séulen seiner Herrschaft zum
" onle seiner Untertanen zu interpretieren sind.
= riesige Freilichtbthne, die Giuseppe Galli-Bibiena
~26-1757) auf dem Hradschin in Prag errichtet und mit
~~endigen Dekorationen ausgestattet hatte, trug das |hre zu
=~ spekfakuldren Ereignis bei. Sie wurde von einer grof3en
~zahl von Komparsen bevélkert, die zum Teil erst in Prag
=_sammengestellt wurden, wie auch die aus Wien mitgereisten
—omusiker wegen der grofen Besetzung durch fremde Instru-
—=nialisten erganzt wergen muften. Die Musik zu ,Constanza
“oriezza” stammte von dem Hofkapellmeister Johann Joseph
_« [1660-1741), dessen kontrapunktischer Stil zwar ]753
<=non weitgehend tberholt war, jedoch dem vom Zeremoniell
=simmten fraditionellen Charakter des Werkes entsprach. Da
_x stark von Gicht geplagt war, konnte er die Oper nicht selbst
= rgieren, sondern muBite dies dem Vizekapellmeister Antonio
Coldara berlassen.

&)
h
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= Oper wurde am Geburtstag der Kaiserin, dem 28. August,

siner funfstindigen Vorstellung zum ersten Mal aufgefihrt und
>m 2. September wiederholt, trotz des enormen Fassungsvermé-
s2ns des Theaters nur vor ausgewdhltem héfischem Publikum.
= ne weitere vom Kaiser gewiinschte Reprise machte die widrige
Nittierung unmaglich; Regen und Sturm zerstorten Bihne, Zu-
schauerraum und Dekorationen zur Ganze. Was davon blieb,
nd prachtige Kupferstiche, die einen Eindruck geben von dem
unk dieses hochst verganglichen Gesamtkunstwerks.
"Mit den Krénungsfestlichkeiten des Jahres 1723 ist ein Punkt in
er Entwicklung des barocken Welttheaters erreicht, an dem
och ein letztes Mal gréBter materieller und ideeller Aufwand
sefrieben wurde, um die Macht und die Machtanspriiche des
errschers und seiner Dynastie sinnféllig zu reprasentieren.
Die Vorstellung von der von Gott verliehenen Gewalt des
—errschers, die bei Kaiser Karl V1. ihren letzten majestdtischen
Ausdruck fand, mubte mit dem Vordringen aufklarerischer Ideen

O w
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Bihnenbildentwurf von Giorgio Fuentes fir die Auffihrung am Nationaltheater
Frankfurt 1799

zunehmend durch Veranstaltungen verdréngt, d
%réﬁeren Publikumskreis zuganglich waren.

o waren es bei den Kronungen Maria Theresias zur Kanigin
von Ungarmn in PreBburg und zur Kénigin von Béhmen in Prag
jeweils Ensembles von nicht nur oussdﬁieﬁlich vom Hot abhan-
gigen Berufskinstlern, die nicht mehr eine eigens fir den Anlaf3

geschriebene Oper zum besten gab, sondern Werke au
Repertoire auffihrten. 1741 war es die Operntruppe des Pietro
Mingotti, die in PreBburg Spielerlaubnis erhielt, und 1

der Pachter des nunmehrkommerziell gefihrten Wiene
ters nach Prag, um im kéniglichen Ballhaus Opern und Theater-
sticke zu produzieren.

Die italienische Oper galt zwar immer noch als fir Représenta-
tionszwecke besonders geeignet, und Maria Theresia besuchte
wahrend ihres eineinhalbmonatigen Aufenthalts in Prag auch
drei Opemvorstellungen, zu denen man zur Feier der Krénung
den Zuschauern freien Eintritt gewdhrte, doch gespielt wurde
auch ohne besonderen Anlaf, und der Bezug zu dem gefeierten
Herrscher war nicht mehr unabdingbare Voraussetzung der
Huldigung.

Dabei konnte es auch vorkommen, daf der Huldigungstrager
gar nicht anwesend war, wie im Falle von Franz Stepgon von
lothringen, dessen Namenstag 1745 mit der Oper ,la genero-
sitd friumphante” in Wien — im Beisein seiner Frau Maria
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Bihnenbildentwurf von Giorgio Fuentes fir die Auffihrung am Nationaltheater
Frankfurt 1799

Theresia — festlich begangen wurde, wahrend er selbst in
Frankfurt am Main weilte, um dort zum rémischen Kaiser
Franz |. gekrént zu werden. In der deutschen Reichsstadt
veranstaltete man zwar — wie wenige Jahre zuvor anléBlich der
Krénung des bayerischen Kurfiirsten Karl Albrecht von Wittels-
bach CIE Kaiser Karl VII. - prichtige llluminationen und Feuerwer-
ke, und auch Theaterauffihrungen von Gastspieltruppen sowie
verschiedene Volksbelustigungen standen auf dem Programm,
doch fehlte eine aus diesem Anlaf® komponierte Festoper.

Da der Sohn Maria Theresias und Franz Stephans Joseph auf
eigenen Wunsch weder zum ungarischen noch zum béhmi-
sc%en Kénig gekront wurde, blieb die Krénung zum Rémischen
Kénig imJo%re 1764 einzige Gelegenheit fir eine entsprechen-
de festliche Huldigung. In %ronkfurf am Main fanden, wohl vor
allem angesichts ger Fastenzeit, von seiten des Hofes keinerlei
theatralische Festveranstaltungen sfatt; in Wien hingegen berei-
tete man fir die Riickkehr Josephs II. eine ,Krénungsoper” und ein
Ballett vor.

Am 24. April 1764, dem Tag nach dem Eintreffen des Kaisers
und des neuen Kénigs in der Residenzstadt Wien, fand im
Hoftheater die Auffihrung der dreiakfigen festa teatrale ,Egeria”
statt. Die Musik stammte von Johann Adolph Hasse (1699-1783),
das Textbuch von Pietro Metastasio (1698-1782). Die Oper
tragt den Stempel der héfischen Huldigungswerke des 17. und
beginnenden 18. Jahrhunderts; der Auffihrungsmodus war
allerdings ein anderer: die Vorstellung im alten Burgtheater war
éffenﬂic% zuganglich, die kaiserlichen Maijestéaten nahmen in
einer loge Platz und nicht mehr, wie im Barockzeitalter, im
Parterre, wo sie als eigentliches Zentrum der Auffiihrung fir alle
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sichtbar gewesen waren, und es fanden zumindest zwei Wie-
derholungen statt.
Nach dem Tod Kaiser Josephs II. {1790) ibernahm dessen
bisher als GroPherzog von Toscana in Florenz residierender
Bruder Leopold die Regierung und wurde am 9. Oktober 1790
in Frankfurt zum Kaiser gekront. Er selbst fand keinen Gefallen
an allzu groBem Aufwand und verbat sich auch aus Kostengriin-
den alle Empfangsfeste in Wien, doch wollte er sonst alles so
beachtet wissen, wie es bei der Kaiserkrénung seines Vaters 45
Jahre zuvor gehalten worden war. Die kiinstlerischen Veranstal-
tungen, an denen sich die Frankfurter Festgaste erfreuten, sind
weitgehend der Vergessenheit anheimgefallen: nicht nur die von
vornﬁerein kurzlebigen llluminationen und Feuerwerke, sondern
auch das patriotische Schauspiel ,Friedrich von Osterreich” von
Iffland oder Voltaires ,Merope”, die eine franzésische Schau-
spieltruppe prasentierte, ebenso wie die Krénungsmesse des
kurmainzischen Kapellmeisters Vincenzo Righini. Uberlebthaben
nur die beiden Klavierkonzerte (KV 537, spéter als ,Krénungs-
konzert" bekannt geworden, und KV 459) von Wolfgang
Amadeus Mozart, der auf eigene Kosten nach Frankfurt gekom-
men war, in der Hoffnung, endlich die persénliche Aufmerksam-
keit des neuen Herrschers erreichen zu kénnen.
Nur einen Monat nach der Frankfurter Kaiserkrénung fand am
15. November 1790 die Krénung Leopolds zum Kénig von
Ungarn statt, die das Ansehen und die Popularitat des Monar-
chen in den Erblandern weiter erhdhte. Wahrend des zehntagi-
gen Aufenthaltes in PreBburg standen keine Theaterveranstaltun-
gen, sondern nur Bdélle, Feuerwerke und llluminationen auf dem
estprogramm.
Die bdhmische Kénigskrénung von Leopold und seiner Frau
Maria Ludovica am 6. bzw. 12. September 1791 in Prag
bildete noch einen letzten reprasentativen Hohepunkt in leo-
polds Herrscherleben, bot sie doch dem Kaiser Gelegenheit,
sich der Offentlichkeit — kurz nach der Riickeroberung der
Osterreichischen Niederlande und dem letzten Tirkenkrieg —als
weiser Friedensfirst und guter Landesvater zu présentieren.
Die ehemalige Residenzstadt Prag bot den Rahmen fir eine
Vielzahl von Festlichkeiten und vor allem fir eine Reihe von
kuriosen Volksbelustigungen: einen persischen Jahrmarkt, die
Vorfilhrung von Reiterkunststiicken und akrobatischen Seiltanz-
akten, mechanischen Automaten und physikalischen Experimen-
fen, spektakularen Ballonfahrten u. a. m. Die Teilnahme leo-
olds und seiner zahlreich vertretenen Familie an diesen Volks-
esten entsprang nicht nur deren personlichem Vergnigen,
sondern auch dem BewuBisein der propagandistischen Wir-
kung solcher Zeichen von Volksverbundenheit.

Die Theater Prags wurden alle bespielt, das Nationaltheater von
der italienischen Operngesellschaft des Guardasoni, das Klein-
seitner Theater von einer Schauspieltruppe und das Neustadter
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Bihnenbildentwurf von C. Friedrich Benther fiir die Auffihrung in Weimar 1815

Vaterlandische Theater von einem gemischten deutsch-béhmi-
schen Ensemble, das nicht nur Schauspiele in deutscher und
béhmischer Sprache, sondern auch Operetten und Ballette
auffihrte.

Am Abend des 2. September besuchte die Hofgesellschaft mit
dem Kaiserpaar an der Spitze das Altstadter Nationaltheater
und wohnte einer Vorstellung des ,Don Giovanni” bei. — Am
6. September, dem Tag der Krénung leopolds II., fand die
Premiere der von den bdhmischen Sténden bei Mozart in Auftra
gegebenen Festoper ,La clemenza di Tito" statt, in der nochmog
nach barockem Muster die Herrschertugend der Milde, der
,Clementia Austriaca”, gefeiert wurde. Es war dies eine echte
Krénungsoper —fir diesen speziellen Anlaf von den bahmischen
Standen bestellt.

Die Hoffnung auf eine lange Friedenszeit unter der Herrschaft
eines weisen und milden Herrschers, eines modernen Titus,
erwies sich als hdchst frigerisch. 1792 starb Leopold II. véllig
unerwartet, und die Wo% und Krénung seines Sohnes Franz
waren schon durch den Krieg mit dem revolutionaren Frankreich
Uberschattet. Seine unter dem Druck der politischen Ereignisse
rasch aufeinanderfolgenden Krénungen in Ofen, Frankfurt und
Prag wurden ohne grofen Aufwand nach dem Beispiel der
Zeremonien bei Lleopold II. vollzogen. Die Kaiserkrénung in
Frankfurt war die letzte des Heiligen Rémischen Reiches Deut-
scher Nation — am 6. August 1806 erklérte Franz II. das alfe
Reicc:‘h Karls des Grof3en fir erloschen und legte die Kaiserkrone
nieder.
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Tischgesellschaft leopolds 1., Olgemd\de von Maria Catharina Girtler, 1792

SchluBBpassage aus der Ansprache des Kaisers
anl@Blich der Huldigung der béhmischen Sténde
(4. September 1791)

,Die seit Jahren her bezeugte Treue der Stande lasst mich mit
Zuversicht erwarten, dass sie die Erbhuldigung nach der herge-
brachten Gewohnheit und der bestimmten Erb?olge leisten, auch
in Zukunftvon der unverbriichlichen Treue nicht weichen werden,
die ihre Vater in so vielen Gelegenheiten Meinem Hause
bezeuget haben.

Dagegen werd' Ich ihre Privilegien, Freiheiten, und Gerechtsa-
me nicht nur nicht vermindern, sondern vielmehr darauf bedacht
seyn, selbe nach Umsténden zu vermehren, und, durchdrungen
von der Grosse Meiner Pflichten, werden Meine Handlungen
nie einen anderen Zweck haben, als das Glick und die Zutrie-
denheit Meiner Vélker.

Dieses ist das einzige Ziel, nach welchem Ich strebe, und Meine
Belohnung dafir, Meinen Reichthum werde Ich in den Herzen
Meiner Unterthanen finden.”
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JOHANN BAPTIST VON ALXINGER

,,Glickwunsch an die béhmische Nazion”

Begliickte Nazion, du ruhst im Schoos

Des Friedens, den an seiner milden Hand
Dein guter Kénig dir herbeigefihrt,

Und, friedlich selbst, bist du des Friedens werth.
Ol fihle ganz dein Gliick, und wie der Schiffer,
Der in dem Hafen auf den Sturm im Meer
Hinausblickt, blicke du nach Westen hin.

Du ehrst die Majestdt, und huldigst Dem,

Der mit der Krone deine Lasfen tragt,

Der mit dem Schwerte deine Kinder schijtzt,
Der mit dem Szepter Ruh’ und Ordnung schafft.
Dort legen Meuterer die freche Hand

An einen Gottgesalbten, kerkern ihn

In seine Mauern ein, und pralen noch:

Allein in ihrem Llande herrsche Freiheit;

Da Freiheit doch ein Kind der Ordnung ist,
Und vom Gesetz nur gross gezogen wird.

Du ziindest Millionen lampen an,

Weil dir der Tag zum Ausbruch edler Freude.
Nicht hinreicht, und in jeder Lampe brennt

Ein liebend Herz, Gott, seinem Kanige,

Und seinem edlen Vaterlande treu.

Dort ziindet man des Aufruhrs Fackeln an,

Und klart durch schreckliche Laternen auf.

Du waffnest deine Birger zu dem Schutz

Der Fiirsten. Ach! dort sind sie auch gewaffnet:
Doch leider! nicht zu ihrer Fiirsten Schutz.

Du siehest deinen Grossen nach der Bur

In seltner Pracht, wodurch der Biirger sic
Bereichert hat, mit Freud’ und Ehrfurcht ziehn.
Dort zwingt man die, so fir das Vaterland

lhr Blut verspritzt, das Vaterland zu fliehen.
Begliickte Nazion, wie von der Sonne

Aut alle Kdrper unsers Weltsystems

Sich Warm” und Licht ergiesset, so ergisst

Sich Wohlergehn von deiner Kénigsstadt

Bis an die letzten Granzen deines%eichs,

Und jeder Unterthan ruft frei und gliicklich:
Heil Dir, o LEOPOILD, Heil Dir LOUISE!

PRAG, 1791
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Dankrede bey der Erbhuldigung der Sténde

Allerdurchlauchtigster, GroBmdchtigster Kaiser und Kénig!
Allergnadigster Erblandesfirst!

Mit innigster Rihrung sehen die treugehorsamsten Stéinde dieses
Erbkonigreichs nun nach einem Zeitraume von 48 Jahren ihren
N\onorc%en wieder auf diesem kéniglichen Throne in dem
Clanze seiner Majesfat zu seinem Voﬁe sprechen, mit véterli-
cher Milde, dasselbe seines Wohlwollens versichern, und die
von Patriotismus und Anhénglichkeit an dem erhabenen Kaiser-
hause glihenden Herzen seiner biederen Béhmen zum feyerli-
chen Bekenntnisse ihrer treuen Gesinnungen einladen. |. . )
Unter den bedenklichsten, unter Verderben, und beinahe die
Auflésung der Monarchie drohenden Umstdnden hatten Euer
Maijestét die mihvolle Regierung lhrer Erbstaaten angetreten;
Euer Majestat fiengen |hr groes Werk, die Wiederherstellung
des wankenden Staatsgebdudes mit dem an, alles aus dem
Wege zu rdumen, was allgemeines Missfallen erregt hatte, und
foI?IicF)\ wenigstens nach Zeitumstdnden nicht gut seyn konn-
fedl. . .

Dem Trotze Ihrer noch durch Eindriicke vergangener Zeiten und
durch fremden EinfluP irre gefihrten Unterthanen setzten Euer
Maijestét vaterliche Milde entgegen, und liePen sie, wo es
néthig war, ahnden, was sie von |hrer Gerechtigkeit wiirden zu
empﬂgnden haben, wenn einst Ihre Langmuth ermidet wére; den
Feinden lhres erhabenen Stammes begegneten Euer Majestat
mit der Unbefangenheit, mit der M&Bigung eines Firsten, der
nicht blendenden Schimmer achtet, der frey von Eroberungs-
sucht, der gewdhnlichen Schwachheit der Méchtigen, nur die
Gefihle kennet, welche die thatigen, die menschenbegliicken-
den Regenten zu Géttern der Erde machen. Der Erfolg war dem
weisen Plane entsprechend; allgemeines Vertrauen, allgemeine
Verehrung stellte sich nun an den Platz der vorigen Unruhen.

Die Donnerwolken verschwanden, und heiter, wie die allbele-
bende Sonne, glanzte nun der Genius des &sterreichischen
Hauses wieder Uber dem Kaiserthrone. Die Grundfesten des
Staates gewannen mit jedem Tage wieder an Starke, die
verjingten Krafte der verbriiderten Provinzen wurden wieder in
ihre ordentliche Richtung gebracht; die Fackel des Fanatismus
verldschte, das Mordschwert der Empérung zerbrach blos vor
der Stimme, die iber die Herzen zu gebiefen wubte. |. . )
Ever Maijestdt kénnen nun ungestért sich dem Drange Ihres
Herzens uberlassen, wie Titus jeden lhrer Tage mit Wo%lthoten
bezeichnen, und das selige BewuBiseyn [das nur wenigen
Firsten zu Theile wird) geniefien, daf3 die Liebe lhres Volks Sie
immer begleitet.
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Die bohmischen Stande,

die 1791 den Auftrag zur Huldigungsoper anlaBlich Leopolds
Krénung zum béhmisc%wen K&nig gaben, sefzten sich aus Vertre-
tern des Adels, des Klerus, ger Ritter und der kéniglichen
Kontrollorgane der Stadte zusammen. Die bestimmende Grup-
pierung war der Adel, der trotz der Ansiedlung habsburgtreuer,
auslandischer Familien nach der Schlacht am Weifden Berg
(1620) béhmisch-national ausgerichtet war und sich durch eine
eigene Form der Landesverwaltung, der Wirtschaft und Kultur
von der Wiener Zentralmacht absetzen wollte.

Im 18. Jahrhundert war vor allem Joseph II. bemiht, durch den
Aufbau einer Verwaltungsbirokratie die Ausschaltung der Stéin-
de zu erreichen, um seine zentralistischen Bestrebungen und
Reformplane durchsetzen zu kénnen. Der bdhmische Adel verlor
sein politisches Mitspracherecht und durch die Aufhebung der
Leibeigenschaft und das Robotpatent seine alleinige Verfigungs-
gewoﬁ iber die Bauern.

Durch die Auswirkungen der Franzésischen Revolution auf
Bohmen (schon im August 1789 wurde aus allen Teilen Boh-
mens gemeldet, ,daf} die breite Volksmasse die Nachrichten
iber die Revolution geradezu verschlinge und die Ereignisse in
Frankreich billige und daf der \/\/unscﬁ entstehe, etwas Ahnli-
ches mége auch in Bdhmen statifinden”), durch aufBen- und
innenpolitische Konflikte und die schlechte wirtschaftliche Lage
der Monarchie wurde leopold Il. gezwungen, den Forderungen
der Stande nach ihren alfen Rechten nachzugeben. Am 1. Mai
1790 wurde die alte sténdische Verfassung, die die Macht des
Adels auch gegeniiber der bauerlichen Bevolkerung festigte, in
beschrénkter Form wiederhergestellt. Die Aufhebung des Robot
wurde zuriickgenommen, die Grundbesitzer erhielten die Steu-
ereinhebung und die niedere Gerichtsbarkeit innerhalb ihrer
Herrschaft zuriick, die Wirksamkeit der Wiener Zentralbehér-
den blieb jedoch weitgehend erhalten. Die Erhaltung des
habsburgischen Einflusses in Béhmen war das Resultat dieses
Kompromisses.

leopolds Bereitschaft, sich 1791 zum Kénig von Bohmen kronen
zu lassen, war der représentative Abschluf3 des Konflikts mit den
Sténden. Geschickt als Staats-und Familienfest arrangiert, boten
die Krénungsfeierlichkeiten zur Demonstration sowohl des herr-
schaftlichen Anspruchs als auch der standischen Loyalitat ausrei-
chend Gelegenﬁeif. Das Anliegen der Sténde war es, in den
einzelnen Veranstaltungen leopold als den milden und gitigen
Herrscher zu feiern, dem es gelungen war, der Bedrohung des
staatlichen Gefiiges, den unkontrollierbaren sozialen Aufbri-
chen, wie sie im revolutiondren Frankreich méglich waren,
entgegenzuwirken und das ,geordnete” leben in Bdhmen
wiederherzustellen. Pl
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Der Vertrag des Impresarios Domenico
Guardasoni mit den béhmischen Standen

Sperzifikationen der Vertragspunkte, die ich als Unterzeichner
gegeniber den Hohen Sténden von Béhmen einzuhalten mich
einverstanden erklare . . . eine Grofle Opera Seria betreffend,
aufzufihren in diesem Nationaltheater aus Anlaf der Krénung
I[hrer] K. K. M[ajestéten] in den ersten Tagen des kommenden
Septembers; fir welches Vorhaben mir sechstausend Florins
bezahlt oder anvertraut werden, oder sechstausendfinfhundert,
sollte der Kastrat Marchesi engagiert werden.

Zum ersten verpflichte ich mich, einen Ersten Kastraten ersten
Ranges zu engagieren wie z. B. Marchesini [Marchesi] oder
Rubinelli oder Crescentini oder Violani, oder einen anderen,
aber immer von fihrender Qualitét.

Und gleichermaBen verpflichte ich mich, eine Prima Donna zu
engagieren, ebenfalls ersten Ranges und jedenfalls die Beste in
dieser Kategorie, die frei ist, und ich erkldre mich damit
einverstanden, daf® meine Compagnie die restlichen Sénger
stellen wird.

Zum zweiten willige ich ein, fir die Abfassung des Librettos
Sorge zu tragen, entweder Uber die zwei Themen, die mir von
Seiner Exzellenz dem Burggrafen ibergeben worden sind, und
zu veranlassen, daf sie durch einen berihmten Meister vertont
werden; sollte sich das aber in Anbetracht der kurzen Zeit als
unmaglich herausstellen, verpflichte ich mich, eine neukompo-
niete Oper Uber das Thema des Tito von Mefastasio zu
beschaffen.

Zum dritten verpflichte ich mich, fir diese Oper zwei neue
Szenerien machen zu lassen.

Und gleichermaBen verpflichte ich mich, neue Kostime anferti-
gen zu lassen, insbesondere fir die Hauptpartien dieser Oper.
Zum vierten verpflichte ich mich, das Theater zu illuminieren und
mit Girlanden zu versehen, jedes Detail besagter Oper in Szene
zu sefzen und sie an einem Abend gratis aufzufthren, zur
Verfigung besagter Hoher Sténde, innerhalb der spezifischen
Zeit.

Dringliche Bedurfnisse:

Zum ersten, dafd ich einen VorschuB von sechshundert Florins fir
meine Reise nach Wien und ltalien erhalte auf einer Zahlungs-
anweisung an eine Bank in Wien und in Italien und daB ich einen
Wechsel Uber etwa zwei Tausend Florins erhalte, fir den Fall,
dab die Saénger auf einer Vorauszahlung bestehen.

Zum zweiten, daf das verbleibende Honorarium an dem Tag
an mich ausbezahlt wird, an dem die Oper exekutiert ist.
Zum dritten, daf> wenn innerhalb von vierzehn Tagen nach dem
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Das Altstédter Theater in Prag, Kupferstich von Johann Berka nach P. und
F. Heger, 1793

Tag meiner Abreise nach ltalien die Oper abgesagt wird, dann
nur die Ausgaben der Reise zu zahlen sind.

Zum vierten wird Guardasoni umgehend den Tag bekanntge-
ben, am dem er einen Sanger engagiert; von diesem Tage an
wird besagter Sanger, falls die Oper nicht gegeben wird,
enﬁschddigt, wenn er oder sie lfalien bereits verlassen haben
solife.

Zum fiinften, sollte die Oper nicht gegeben werden, sollen
diejenigen Gegenstande, die fir das vorgeschossene Geld
angeschafft worden sind, einbehalten werden, wahrend dieje-
nigen, fir die kein Vertrag ausgefertigt worden ist, zuriickgege-
ben werden sollen; und eine Vergitung soll an Guardasoni
gezahlt werden, wenn die Ausgaben fiir die Reise nachweislich
gréPer waren als der vorgeschossene Betrag.

Prag, 8. Juli 1791
Henrico Conte di Rottenhan [Oberstburggraf]
Casparo Ermanno Conte Kinigl [Kinigl]
Giuseppe Conte di Sweerth
Giovanni Conte Unwerth
Giovanni Baron d'Hennet
Domenico Guardasoni
Impresario
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Das Altstédter Theater in Prag am 12. September 1791, kolorierter Kupferstich
von Caspar Pluth nach P. und F. Heger, 1796

Das Altstadter Theater in Prag

Das klassizistische Theatergebdude lieB Franz Anton Graf
Nostiz-Rieneck (1725-1794) in den Jahren 1781 bis 1783
nach einem Projekt A. Haffeneckers erbauen. Am 21. April
1785 wurde mitltessings Schauspiel ,Emilia Galotti” der Betrieb
aufgenommen. Im Jahr 1785 fand die erste Vorstellung in
tschechischer Sprache statt. Seit 1799 gehérte das Theater den
bdhmischen Standen und trug bis 191?5 den Namen Sténde-
theater. Heute heift es Tyl Theater und ist eine der Bihnen des
Nationaltheaters. Von 1813 bis 1816 war Carl Maria von
Weber Direktor dieses Opernhauses. In den Jahren 1859,
1881 und 1890 bis 1895wurde das Gebdude umgebaut.

Im neuerbauten Nostiz-Theater lernte das Prager Publikum ab
1783 bereits Mozarts Opern kennen und lieben. Schon im
Eréffnungsjahr wurde hier ,Die Entfihrung aus dem Serail”

egeben.
gnge 1786 wurde ,Le Nozze di Figaro” begeistert aufgenom-
men. In die Musikgeschichte eingegangen ist diese Opernbih-
ne vor allem aber als Urauffihrungsstatte des ,Don Giovanni”

am 29. Oktober 1787.
LADISIAUS ZILKA
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RICHARD BLETSCHACHER
PIETRO METASTASIO

eine biographische Skizze

,Poesia & sogno in presenza della regione”

Pietro Metastasio ist ein Kiinstlername. Der junge Bursche, den
der rémische Rechtsgelehrte und Literat Vincenzo Gravina auf
der StraBe vor der Werkstatt eines Goldschmieds singend antraf
und, hingerissen von dem offenkundigen Talent des improvisie-
renden Lehrbuben, an Sohnes Statt in sein Haus aufnahm, hief
Pietro Trapassi und war am 3. Janner 1698 in der Ewigen Stadt
zur Welt gekommen. Sein Vater, Felice Trapassi, war aus dem
umbrischen Assisi zugewandert und hatte Francesca Galastri
aus Bologna zur Frau genommen. Neben seinem Dienst in der
dpstlichen VWache erwarb er auch noch als Schriftenkopist und
E|einer lebensmittelhéndler den Unterhalt fir seine Familie. Er
willigte ein, daf® der junge Pietro im Hause des reichen und an-
gesehenen Mannes erzogen und in Rechtsgeschaften und vor
allem in den schénen Kiinsten unterwiesen wurde. Es sollte sich
erweisen, daP die urspriingliche Wahl der Goldschmiedelehre
den noch unerweckten Talenten des Knaben durchaus angemes-
sen war und ihn nicht allzuweit vom wirklichen Ziel abgebracht
hatte.
Gravina gab dem heranwachsenden jungen Dichter seinen
Kinstlernamen, der nichts anderes ist, als der Versuch, den
italienischen Familiennamen ins Griechische zu ibersetzen. Er
bedeutet soviel wie ,der Hiniberschreitende”. Eine erste erstaun-
liche Talentprobe, die Tragaédie ,Giustino”, welche er mit
vierzehn Jahren verfat hatte, wurde, zusammen mit einigen
Gedichten, vom Vormund schon 1717 publiziert. Lateinische
Klarheit war die oberste Maxime des Erziehers, und das kritische
Subjekt-Obijekt-Denken René Descartes’ wurde zur Richtlinie der
geistigen Schulung. Mit zwanzig Jahren schon trat Pietro Meta-
stasioder rdmischen ,Arcadia” unter dem akademischen Namen
Artino Corasio bei. Er empfing die niederen Weihen der
katholischen Kirche, die ihn jedoch, den damaligen Gepflogen-
heiten entsprechend, nicht vom welilichen Leben ousscﬁlossen.
Im Jahre 1718 starb Vincenzo Gravina und hinterliefy seinem
Adoptivsohn einen ansehnlichen Teil seines Vermagens. Diesen
unerwartefen Reichtum mit vollen Hénden auszugeben, war fir
den jungen Studenten eine Angelegenheit von nicht mehr als
zwei Jahren. Danach aber fafite ihn offenbar die Reue. Denn er
packie seine Siebensachen und Ubersiedelte 1720 nach Neapel,
um dort in der Kanzlei eines Advokaten seinen Unterhalt zu
verdienen und nebenher seine Studien zu vollenden. Das
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Schreiben aber konnte er nicht lassen, und so verfafite er auf gut
Click einige Sticke fir das Musiktheater, das in Neapel, ger
Stadt Alessandro und Domenico Scarlattis, das gesellschaftliche
leben beherrschte. Der erste dieser Texte, ,Cli orti esperidi”,
wurde von Nicola Porpora, bei dem Mefastasio auch Musik-
unterricht nahm, vertont. Und bei der Urauffihrung geschah das
Wounder, daf das sonst recht redselige Neapolitaner Publikum
Stille erbat, um die klangvollen Verse besser verstehen zu
kénnen. Es folgten ,la Go?oteo“ und ,L'Endimione” in Neapel
mit der berlhmten Séngerin Marianna Benti Bulgarelli als
Protagonistin.

Die Frauen spielten in Mefastasios Leben eine wichtige Rolle,
nicht weniger als in seinen Stiicken. Mit der Bulgarelli verband
ihn bald eine leidenschaftliche Affare. Sie fuhrte dazu, dald er sie
auf ihren Gastspielreisen durch ganz ltalien begleitete und
schlieBlich eine neue Oper schrieb, deren Hauptrolle wiederum
ihr zugedacht war: ,Didone abbandonata”. Bie erste Auffih-
rung tand 1724 in Venedig sfatt, der Musikhauptstadt des
nordlichen ltalien. Der ungeheure Erfolg machte den eben erst
sechsundzwanzigjéhrigen Dichter mit einem Schlage in ganz
ltalien bekannt, und dies in einem solchen Mafle, dald von
diesem Zeitpunkt ab fast jedes Jahr ein anderer Komponist sich
das Recht erbat oder ungefragt nahm, diese Dichtung neu zu
vertonen. Die ,Dido” sollte Metastasios berihmtestes Opern-
buch werden; sie wurde nicht weniger als vierundsechzigmal
komponiert, das letzte Mal 1827 von Saverio Mercadante, und
Ubertraf hiermit sogar den gréften Erfolg der Wiener Jahre, ,la
clemenza di Tito". Die Bedeutung Metastasios fir seine Epoche,
die einmal seinen Namen tragen sollte, 1&Bt sich durch kein
anderes Beispiel sinnfalliger gokumenﬁeren. Es versteht sich
dabei, daB sémtliche berihmten Musiker ihrer Zeit unter den
Komponisten dieses Werkes waren. Genannt seien hier nur
Domenico Sarro als der erste, danach Domenico Scarlatti,
Albinoni, Vinci, Porpora, Telemann, Héndel, Galuppi, Hasse,
Jomelli, Traetta, Piccinni, Gazzaniga, Cherubini und Paisiello.
Durch die kurz danach folgenden Operm ,Siroe”, ,Catone in
Utica”, ,Ezio”, ,Semiramide”, ,Alessandro nell'Indie” und
JArtaserse” erhob sich Metastasio zum ersten Dichter der damals
bihnenbeherrschenden opera seria und erlangte bald solchen
Ruhm, daf® Apostolo Zeno, der poeta cesareo in Wien, Kaiser
Karl VI. emptahl, den erst dreiBigjchrigen Dichter zu seinem
Nachfolger zu emennen. Metasfasio frennte sich nicht leichten
Herzens von Marianna Bulgarelli und ibersiedelte im August

1729 in die kaiserliche Residenzstadt.

Dort wurde ihm zundchst die Aufgabe zuteil, einige Oratorien-
dichtungen wie ,la passione di %esu Christo”, ,Sant'Elena al
Calvario” oder ,Betulia liberata” zu schreiben, die zumeist zum
ersten Mal von Antonio Caldara vertont wurden. Als erste seiner
Wiener Opern kamen, ebenfalls mit der Musik des Vizehof-
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Pietro Metastasio, anonymer Kupferstich

kapellmeisters Caldara, ,Demetrio” und ,Adriano in Siria” auf
die Bihne des von Galli-Bibiena erbauten Hoftheaters am
Tummelplatz (dem heutigen Josefsplatz). 1734 verfaBte er dann
zum Namenstag des Kaisers ,la clemenza di Tito". Im selben
Jahr verstarb in Rom Marianna Bulgarelli und vermachte ihrem
ehemaligen Geliebten ihr gesamtes Vermogen.

Metastasio wubte sich in Wien mit einer anderen Marianna zu
trosten, der Grafin Marianna von Althann, auf deren Landgut in
Kroatien er sich wahrend des Erbfolgekrieges nach dem Tode
des Kaisers 1740 zuriickzog. Maria Theresia, die ihrem Vater
nach dem kurzen Wittelsbacher-Intermezzo Karls VII. als Regen-
tin in Osterreich nun auch, gemeinsam mit ihrem Gemahl, Kaiser
Franz |., auf dem Thron des Reiches nachfolgte, bestatigte
Metastasio in seinem Amt. Sie bekannte in einem Brief, daf} sie
esals einen der grébten Glicksfalle ihrer Regierungszeit ansehe,
den groen Metastasio an ihrem Hofe zu wissen.

Unterdessen erschienen auch die ersten Werkausgaben seiner
Dichtungen, die bekannteste darunter ist vielleicht diejenige, die
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Raniero da Calzabigi, der spatere Opernreformator und Libret-
fist Glucks, in Poris%etreute. Spatestens hierdurch wurde der
Name des Dichters auch in allen westlichen Léndem Europas
berihmt. Voltaire, der zu seinen gréfiten Verehrern gehorte,
nahm fir seinen ,Orphelin de la Chine” Metastasios ,Eroe
cinese” zum Vorbild, und J. M. Chénier, der Bruder Andrés,
schrieb einen ,Cyrus” in Anlehnung an den ,Ciro riconosciuto”.
So lebte Piefro Metastasio mehr als finfzig Jahre in der kaiserli-
chen Residenzstadt, geehrt und bewundert wie kaum ein Dichter
vor oder nach ihm. Materielle Sorgen driickten ihn nicht. Friede
herrschte im Land. Von Freunden wurde er geliebt, vom Erfolg
verwdhnt und von den Neidern gemieden. Seine Opermtexte
wurden Jahr fir Jahr vom Lieblingskomponisten des Kaisers,
Antonio Caldara, und nach dessen Tod zumeist von Adolf Hasse
vertont, bald danach folgten Neuvertonungen durch italienische
oder deutsche Komponisten in entfernteren Musikzentren. Handel,
Vivaldi, Jomelli, Porpora, Galuppi, Johann Christian Bach und
Gluck waren nur die berihmtesten.

An Hasse, der insgesamt zweiunddreiig seiner Texte vertonte,
darunter ,Attilio Regolo”, ,lpermestra”, ,Antigono” und sein
letztes Werk ,Ruggiero”, stand ihm besonders nahe. An ihn ist
der viele Seifen lange Brief gerichtet, den Metasfasio von einem
seiner zahlreichen, den ganzen Sommer bis weit in den Herbst
wahrenden Landaufenthalte auf den Schléssern der Wiener
Aristokratie am 20. Okiober 1749 verfaB3t hatte und aus
welchem ein paar Zeilen zitiert seien, um sowohl den Menschen
und Freund wie auch den Operntheoretiker fir sich selbst
sprechen zu lassen:

,Mein lieber Monsieur Hasse war, ” so schreibter, ,seitich Wien
verlield, niemals abwesend aus meinem Herzen; doch bis zum
heutigen Tage war es mir nicht méglich mich |hrem Dienst zu
widmen, da'ich hier in diesem héchst miBigen Getimmel bisher
kaum jemals mein eigener Herr sein konnfe, ausgenommen
wenn ich schlief. So unablassig bin ich beschaftigt mit Spazie-
rengehen, Schiefen, mit N\US]E, Kartenspiel und Konversation,
daf> mir kein Augenblick bleibt fir private Meditation, ohne
dadurch die Gesellschaft zu verstéren. Doch all diesen Hinder-
nissen zum Trotz bin ich von solcher Reue durchdrungen Sie so
lange vernachlassigt zu haben, daf ich nun entschlossen bin,
lhren Wiinschen nachzukommen. Was aber kann ich lhnen
irgend vorschlagen, das lhrem eigenen Geist nicht langst schon
sich erdffnet hatte .. .

Piefro Metasfasio war ein ungemein liebenswirdiger, geistrei-
cher, weltigewandter und zugleich bescheidener Mann. Er
formulierte seine VWinsche und Anregungen an den um ein Jahr
jingeren Komponisten mit grofer Konzilianz, aber auch mit
ebenso groPer Bestimmtheit. Die Oper, an der Hasse kompo-
nierte, war der ,Aftilio Regolo”, das Werk, das Metastasio als
,das am wenigsten unvollkommene” unter seinen Werken
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bezeichnete. Sie war nach fast zehnjghriger, mehrfach unterbro-
chener Arbeit, nun fast vollendet. Die grofite Aufmerksamkeit des
Dichters galt der Gestaltung der Rezitative und deren Unterschei-
dung in secco- und accompagnato-Teile.
,Sie wissen so gut wie ich”, so schreibt er im weiteren, ,daf die
selben Worte und Gefihle je nach Situation geduBert werden
kannen, sowohl um Freude als auch um Kummer, Zom oder
Mitleid auszudriicken. Von Handen wie den lhren hoffe ich fest,
daf ein sfets von Instrumenten begleitetes Rezitativ nicht eine so
langweilige Angelegenheit wird wie oft bei anderen. In erster
Linie darum, weil Sie die Okonomie der Zeitdauer beachten
werden, die ich stets so sehr empfohlen habe, besonders aber,
weil Sie so genau wissen, wie diese Kunst erst vollkommen wird
durch den wohlbedachten und abwechslungsreichen Gebrauch
von piano und forte, rinforzando, staccato, legato, accelerando
und ritardando, arpeggio, von Trillern und ausgehaltenen Ténen
und vor allem durch den Tonartenwechsel, einer Kunst, deren
letzte Geheimnisse Sie allein zu wissen scheinen . . ."
Hier ist nicht allein eine Kompositionsanweisung, sondern mehr
noch eine inhaltsreiche Auskunft Gber die Fillle der Interpreta-
tionsmoglichkeiten der opera seria gegeben, die des genaueren
Studiums wert wére. Die Briefe Metastasios sind in vieler Hinsicht
eine wahre Fundgrube fir die Erforschung der Musik- und Thea-
terszene, aber auch des gesellschaftlichen Lebens am Wiener
Hof um die Jahrhundertmitte. Sie sind aber vor allem die besten
Zeugen fur die feine Herzensbildung und die literarische Ele-
ganz des bedeutendsten Dichters seiner Zeit.
Nach der Urauffihrung des ,Attilio Regolo”, die an Hasses
Wirkungsstatte, dem Hoftheater in Dresden, stattfand, ging die
grofe Zeit der klassischen opera seria ihrem Ende entgegen.
Metastasio hatte iber mehr als dreifig Jahre alljchrlich eine oder
zwei weltliche Opem, feste teatrali oder azioni sacre geschrie-
ben, zahlreiche Gedichte verfaBt, er hatte Juvenal und Horaz
Ubersetzt und Ausziige aus der Poetik des Aristoteles, die stets
sein Leitfaden geblieben war, mitihrer Einheit von Handlung, Ort
und Zeit des gﬂhnengeschehens‘ Er hatte die Programme von
hafischen Festlichkeiten und von Prunkgemdlden in Kirchen und
Palgsten entworfen. Nun vergréBerten sich die Pausen zwischen
seinen Alterswerken, ohne daf} sein Ruhm sich darum verdunkelt
hatte. Er blieb der angesehenste Dichter seines Jahrhunderts,
nicht allein durch die Autoritét seines Amtes, so lang bis die
Franzodsische Revolution die Wertmafistdbe umstiirzte, nach
denen er, der Wirklichkeit zum Trotz, seine Helden geformt
hatte. Er hatte fir das héfische Theater und nicht fir das Volk
geschrieben, hatte seine Librefti nach dem Vorbild der franzési-
schen Klassiker Corneille und Racine ausgebildet, wenn auch,
wie es dem Musiktheater gemaf® war, in drei statt in funf Akte
geghedert, hatte die italienische Sprache zu einer Biegsamkeit,
leganz und, in ihren lyrischen Arien, zu einer Musikalitét und
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Anmut gefihrt, wie es kein anderer vor ihm und nach ihm
vermocht hatte. Er hatte sich an der Tradition eines Tasso und
Arriost gemessen und war doch bescheiden geblieben in einem
MaBe, daf er den ihm angebotenen Grafentitel ebenso ablehn-
te wie das Kreuz des heiligen Stephan und die Krénung zum
poeta laureatus. Er bezeichnefe sicﬁspéﬂisch als den ,,Po?ostvo—
gel derMaria Theresia” und war es doch selbst, der sich in seiner
italienischen Sprache, die, von allen Mitgliedern des Hofes als
die Muttersprache der Kultur gesprochen, vom einfachen Volk
aber nicht verstanden wurde, den goldenen Kéfig schmiedete.
Er zeigte sich stolz darauf, niemals seine Zeit auf satirische Verse
verschwendet zu haben, eine Zuriickhaltung, die sich seine
Nachfolger keinesfalls auferlegten. Er hielt sich fernab von aller
Tagespolitik. Liegt hierin der Grund, warum dieser berihmteste
aller Librettisten, dieser Klassiker der italienischen Sprache uns
heute so schwer zugdanglich, so wesensfremd erscheint? Aber
das Urteil unserer Zeit ist kein ewiges Urteil. Es zeigten sich in den
vergangenen Jahren schon die ersten Anzeichen einer Neube-
wertung auch dieses Dichters. Er wird indessen mit seinen
Komponisten Vivaldi, Pergolesi, Fux, Caldara, Héandel, Hasse,
Cluck, Paisiello, Mozart und Haydn iberdauern, bis neue
MaBstabe gefunden werden, um ihn zu messen.

Von einer personlichen Begegnung mit dem um Gber ein halbes
Jahrhundert jingeren Mozart, der seine Dichtungen |l sogno di
Scipione”, Il r& pastore”, ,La Betulia liberata” und, in Caterino
Mazzolds Bearbeitung, ,la clemenza di Tito” neben zahlrei-
chen einzelnen Arien vertont hatte, ist nichts bekannt geworden.
Immerhin laft sich feststellen, dafd Mozart zu den Versen keines
anderen Dichters mehr Musik geschrieben hat, als zu denen
Metastasios. Den 1782 aus Dresden kommenden Lorenzo da
Ponte hat er kurz vor seinem Tode noch in seinem Salon
empfangen und ihn damit in die literarischen Kreise Wiens
eingefihrt. Joseph Haydn wohnte als junger Musiker in einer
Dachkammer des Metastasio-Hauses am Kohlmarkt. Er begeg-
nete dem verehrten Dichter gelegentlich auf der Treppe, und der
freundliche Metastasio vermittelte den jungen, schichternen
Menschen als Schiler und Klavierbegleiter an seinen Freund
Nicola Porpora, der im selben Hause einer jungen Dame mit
spanischem Namen Gesangsunterricht erteilte. So fand Haydn
zu seinem lehrer. Viele Joﬂre spater verfonte er den 1753
entstandenen Text Metastasios ,L'isola disabitata” und schuf
daraus eine kurze pastorale Oper fir vier Solisten, ohne Chor
und ohne Secco-Rezitative und ohne allen Pomp und Glanz der
opera seria. Dieses bezaubernde Werk bildet zusammen mit
der geistreichen Kammeroper ,le cinesi”, die Christoph Gluck
fur eine Auffihrung durch die Damen des Hofes zusammen mit
der jungen Maria Theresia komponiert hat, den Beweis dafir,
daB der Purist, der dem heiteren Genre in seinen ernsten Werken
keinen Platz gegénnt hatte, sehr wohl auch fir die Geheimnisse
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Pietro Metastasio, Marmorbiiste von Christian Vinazer, um 1775

einer Liebesinsel oder eines exofischen Boudoirs das rechte
Einfihlungsvermdgen besessen hat. Und wie konnte dies anders
sein bei einem Manne, der den Frauen soviel verdankte?
In eben dem Haus am Kohlmarkt, das heute eine Gedenktafel
an den groPen Poeten trégt, hatte er seine dritte Marianna
gefunden: Marianna Martinez, die Tochter des Zeremoniers der
papstlichen Nuntiatur. Sie umsorgte den alternden Mann und
war die Freude seiner spaten Jahre. Er mag nach dem Tode der
Kaiserin gefihlt haben, daf seine Epoche mit der ihren zu Ende
ing. Sie hatte den gedanklichen Elan der Aufklarung, die
orgerun der /\/\enscgenrechte mit der Grazie der hér?schen
Kultur und der Konzilianz der Lebenswesisheit verbunden. Es kam
nun die Zeit der Entscheidungen und Umgestaltungen herauf.
Joseph II. betrieb eine Politik der Konfrontation mit dem aufen-
politischen Gegner an der Hohen Pforte, und er empfing zu
diesem Zweck den russischen Thronfolger in Wien. Er unterwarf
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die unantastbar scheinenden Vorrechte der katholischen Kirche
neuen Gesetzen und konfiszierte einen Grofiteil von deren
zumeist ererbten Besitztimern. Beides konnte nicht im Sinne des
allem Nationalitaten- und Religionsstreit abgeneigten Weltman-
nes Metastasio sein.
Als Papst Pius VI. im Frihjahr 1782 nach Wien kam, um in
hochster Besorgnis mit Kaiser Joseph Uber die angekiindigten
Reformen zu verhandeln — vergeblich, wie sich erweisen sollte
—, da lieb Metfastasio sich nicht abhalten, an den Empféngen
und Liturgien teilzunehmen. Bei einem dieser Anlésse zog er sich
eine Erkdltung zu, die ihn auf das Totenbett brachte. Er starb am
12. April 1782 im hohen Alter von vierundachtzig Jahren im
roPen Michaelerhaus hinfer eben jenen Fenstern des ersfen
gtockwerks, aus denen er so oft auf das alfe Burgtheater, den Ort
seiner gréften Triumphe, und auf die Michaelerkirche, seine
letzte Ruhestatte, geblickt hatte.
Sein Vermogen hinterlie er dem Bruder seiner letzten Lebensge-
fahrtin, Giuseppe. Heute erinnert an ihn ein prachtvolles Denk-
mal in der Minoritenkirche, deren Orden er angehért hatte,
sowie eine kleine Gasse, welche von dieser Kirche zum Volks-
garten fuhrt. Vor allem aber haben ihn die Kompositionen der
?réﬁten Musiker seiner, der mefastasianischen Epoche unsterb-
ich gemacht. Wer immer heute nach einem vertieften Verstéind-
nis dges spaten Barocktheaters sucht, das zugleich ein Theater der
Aufklarung ist, in Metastasios Werk kann er den Schlissel dazu
finden. Die Tatsache, dafd dieses Werk, das vor allem der
Klarheit, der Gerechtigkeit und der GewiBheit vom Sieg der
Vemunft verpflichtet war, heute so wenig Neugierde wecki,
spricht nicht fiir unser Jahrhundert.
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Die Vertonungen von Metastasios
»La clemenza di Tito”

Antonio CALDARA (ca. 1670-1736) 1734 Wien
Francesco PELI (gest. 1740) 1735 Miinchen
Lleonardo LEO (1694-1774) 1735 Venedig
Johann Adolf HASSE (1699-1783) 1735 Pesaro
zweite Verfonun 1738 Dresden
Vincenzo CIOCC%EWI (zwischen 1724
und 1736 in Genua nachgewiesen) 1736 Genua
Giovanni Maria MARCHI (gest. 1740 1737 Mailand
Francesco Maria VERACHINI (1690-1768) 1737 london
Giuseppe ARENA (1713-1784) 1738 Rom
Antonio PALELLA (1692-1761) 1739 Neapel
Georg Christoph WAGENSEIL (1715-1777) 746 Wien
Francesco CORSELLl (Daten unbekannt) 747 Madrid

1

1
Joseph Anton KAMMERLOHER 1747 Minchen
Carlo Pietro GRUA 1748 Mannheim
1
1

Antonio Gaetano PAMPANII (gest. 1769) 748 Venedi
Davide PEREZ (1711-1778) 749 Neope?
Francesco ARAIA (geb. um 1700) 1751 Petersburg
Christoph GLUCK (1714-1787) 1752 Neapel
Andrea ADOLFATI (1711-1760) 1753 Genua
Niccold JOMMELL (1714-1774) 1753 Stuttgart
Michelangelo VALENTINI (geb. um 1720) 1753 Bologna
\/incenzo%egrenzio CIAMPI (1719-1762) 1754 Venedig
Antonio Maria MAZZONI (1717-1785) 1755 lissabon
Giuseppe SCARLATTI (1718-1777) 1757 Venedig
Ignaz Jakob HOLZBAUER (1711-1783) 1757 Mannheim
gioocchino COCCH)I (ca. 1715-1804) 1760 london
Baldassare GALUPPI (1706-1785) 1760 Turin

J. PLATINA 1767 Mailand
Andrea BERNASCONII (1706-1784) 1768 Minchen
Pasquale ANFOSSI (1727-1797) 1769 Rom
Johann Gottlieb NAUMANN (1741-1801) 1769 Dresden
Tommaso TRAETTA (1727-1779) 1769 lodi
Giuseppe SARTI (1729-1802) 1771 Padua
Josef MYSLIVECEK (1737-1781) 1771 Venedig
Pietro GUGLIELMI (1728-1804) 1785 Turin
Johann Davon von APELl (1754-1832) 1785 Kassel
Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791) 1791 Prag
Bernardo OTTANI (1736-1827) 1797 livorno
Antonio DEL FANTE 1803 Florenz
Marco Antonio PORTOGALLO (1762-1830)
(Beorbeitm von Mozarts Oper) 1809 Neapel
Heinrich RSCHNER (1795-1863) 1816
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PIERRE CORNEILLE

Cinna ou La clémence d’Auguste (1640)

Metastasio benutzte als unmittelbare Vorlage fir sein Libretto
Corneilles Tragadie ,Cinna ou La clemence d'Auguste” (1640).
In Corneilles Drama wird Cinnas Versuch, Kaiser Augustus zur
stirzen, beschrieben. Au%ustus, der von Cinnas Verrat erfahren

hat, schwankt zwischen

Augustus (allein).

|hr Gétter, wem vertrau” ich nun mein Leben
Und das Geheimnis meiner Seele an?

0 nehmt die Macht, die ihr mir gabt, zuriick,
Wenn sie im Unterthan den Freund mir nimmt,
Wenn das das Los der Herrschergrife ist,

DafB man durch Wohltun nichts als Hof erzeugt,
Wenn ihr uns die zu lieben zwingt, die ihr
Aufstachelt nach dem Leben uns zu trachten.
Dann gibt's nichts Sichres mehr und wer da Alles
Vermag, hat auch vor Allem sich zu fiirchten.

0 Wahn! mich klag" ich an und dir verzeih” ich,
0 Cinna! deB Verrath mich zwingt, die Macht,
Um die du mich bestrafen willst, zu wahren,
Mich zum Verbrecher machst, der du den Thron,
Den ich mir angemaB, zu stiitzen suchst,

Du hilllst dich schamlos in der Freundschaft Eifer,
Dahinter deinen bdsen Plan zu bergen.

Wer leicht verzeiht, ruft den Verrath herbei;
Nein, Todesstrafe soll dem Marder werden,
Verbannung aber treffe die Verschwornen!
Wie, immer Blut und immer Strafvollstreckung!
Ich bin es miid" und dorf es doch nicht lassen.

Losch” deine Lebensfackel aus im Blut

Des treulos Undankbaren, den du dir

Im Sterben opferst; seinen Wunsch erfiillend
Bestraf” den Meuchelmdrder; mdge ihm

Dein eigner Tod zur Qual des Herzens werden,
Wenn er ihn sieht und sich nicht dran erfreut;
Ich will vielmehr an seiner Qual mich letzen
Und triumphieren, wenn mich Rom drum haft.
0 Romer, Rache, héichste Herrschermacht,

0 harter Kompf des unentschloss'nen Herzens,
Das stets an dem Beschloss'nen irre wird,
Entscheidet Giber einen Ungliicksel'gen,

Wozu soll ich mich neigen, was vermeiden?
Lot mich verderben oger loBt mich herrschen!

estrafung und Verzeihung.
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PIETRO METASTASIO
La clemenza di Tito (1734)

Szene vor der Unterredung mit Sesto

TITO (allein)

Was fiir ein Grauen! Welch ein Verrat!

Was fiir eine niedere Untreve! Den Freund vorzutéiuschen!
mir stets zur Seite stehen: jeden Augenblick
von meinem Herzen einen

Beweis der Liebe zu fordern; und dabei
meinen Tod vorzubereiten! Und ich

schiebe noch die Strafe auf? Und ich
unterschreibe das Urteil noch nicht?

Ach ja, der Ruchlose sterbe!

Er sterbe . . . doch ohne ihn anzuhdren,
schicke ich Sextus in den Tod? ja der Senat
hat ihn hinreichend gehidrt. Und wenn er mir
irgendein Geheimnis zu enthiillen hatte?

Szene nach der Unterredung mit Sesto

TITO (allein)
Wo hat man jemals %rb'ﬁeren Trotz in der

Untreue erfahren? Ich muB Rache nehmen fir die Verschmahung.

die Verachtung meiner Milde.

Rache! . . . Das Herz des Titus

bringt solche Gefiihle hervor? . . . Gut, er lebe . . . vergebens
sprechen also die Gesetze? Ich, ihr Hilter,

fiihre sie so aus? Sextus, den Freund,

kann Titus nicht vergessen? . . . Jedes andere Gefuhl
der Freundschaft und des Mitleids schweige jefzt.
Sextus ist schuldig. Sextus sterbe. (. . .)

Ach, man verlasse nicht den gewohnten Weg . . .

Es lebe der Freund!

Wenn er auch untreu ist. Und wenn mich die Welt
schon anklogen will fiir irgendeinen Fehler,

soll sie mich der Milde anklagen

und nicht der Strenge. (. ..)

Wenn fiir die Herrschaft, freundliche Gitter,
Ein sfrenges Herz vonndten ist,

Nehmt mir entweder die Herrschaft ab,
Oder gebt mir ein anderes Herz.

Wenn ich die Treue meiner Reiche
Nicht mit Liebe gewinnen kann,
Liegt mir nichts on der Treve,

Die eine Frucht der Angst wire.
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Caterino Mazzola

wurde 1745 in longarone bei Belluno im Veneto geboren,
unweit der Heimat seines Freundes und Kollegen lorenzo da
Ponte. Von seinen Jugendjahren ist wenig bekannt geworden.
Seine literarischen Studien scheint er in Venedig betrieben zu
haben. Dort wurde jedenfalls 1769 seine Oper ,Ruggiero e
Bradamante” mit Musik von Pietro Guglielmi dem  Alteren
uraufgefihrt. Da Ponte spricht von ihm in seinen Memoiren als
von einem guten Freund aus seinen turbulenten venezianischen
Jahren. Méglicherweise hat Mazzold damals auch schon die
Bekanntschaft Giacomo Casanovas gemacht, mit dem er bis zu
dessen Tod persénlich und brieflich in Verbindung blieb. Er
scheint jedoch den abenteuernden Unternehmungsgeist der
beiden Freunde nicht geteilt zu haben, jedenfalls ist von Inhaftie-
rung, Flucht oder Vergonnung und auch von riskanten Fraven-
affaren bei ihm nirgends die Rede.

Besondere literarische Talente haben sich wohl erst spéter
bemerkbar gemacht, denn nach seinem ersten dramatischen
Versuch ist erst wieder im Jahre 1778 von der Auffihrung eines
seiner Werke zu berichten. Diesmal ist Antonio Salieri der
Komponist, der um diese Zeit léngst von Venedig nach Wien
Ubersiedelt war und dort Karriere gemacht hatte. Diese buffa mit
dem Titel ,La scuola dei gelosi” (%ie Schule der Eifersiichtigen)
durfte Erfolg gehabt haben; sie fand in ltalien rasche Verbrei-
tung. Zwei Jo%re spater wurde der inzwischen finfunddreifig-
[ahrige Literat als Theaterdichter an den kurséchsischen Hof nac
bresden berufen.

Auf seiner Reise in den Norden traf Mazzold in Gérz den
inzwischen aus Venedig verbannten da Ponte und versprach
dem bis dahin wenig erfolgreichen Kollegen, sich fir ihn bei
seinen Gonnern einzusetzen. Er hétte diese leichtfertige Freund-
lichkeit vielleicht unterlassen, wenn er geahnt hdtte, daf®
da Ponte bald darauf, angeblich durch einen fingierten Brief
verleitet, in Dresden ersc%einen wiirde, um ihn daran zu
mahnen. Da er sich in Dresden keine unliebsame Konkurrenz auf
den Hals laden wollte, suchte er den arbeitslosen Freund mit
einem kurzen, aber eindringlichen Empfehlungsbrief an Salieri
nach Wien weiterzureichen und hat auf diese Weise mit ein
paar Zeilen Theatergeschichte gemacht.

Caterino Mazzold arbeitete in Dresden vor allem mit den dort
ansaBigen Komponisten Naumann, Seydelmann und Schuster
zusammen, offenbar zur Zufriedenheit des Kurfursten Friedrich
August lll., der seinen Vertrag mehrfach verléngerte. Opere serie
schuf er vor allem zu Beginn seiner Dresdener Zeit. Zu nennen
waren ein ,Ruggiero”, eine ,Elisa” und vor allem ein ,Osiride”,
in welchem sich erstaunliche Ahnlichkeiten mit der zehn Jahre
spater entstandenen ,Zauberfléte” finden. Mozart hat dieses
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Werk ganz offensichtlich gelesen. Spater wandte sich Mazzold
der opera buffa zu. Authorchen 1&Bt hierbei der Titel eines , Turco
in ltalia”. Mag sein, dafd sich hier ein Vorbild fir Romanis Libretto
zu Rossinis gleichnamiger Oper entdecken liePe.

Nachdem im Frihjahr 1790 lorenzo da Ponte von Kaiser
leopold II. aus seinem Amt als Dichter der Hoftheater entlassen
worden war, scheint Caterino Mazzold in die engere Wahl fir
dessen Nachfolge gekommen zu sein. Daf3 ihn dafir Salieri
empfohlen hat, wére durchaus naheliegend, denn der hatte mit
Mazzolas Text zur buffa ,Lla scuola dei gelosi” auch bei der
Eréffnungsvorstellung derwiedereingerichtefen italienischen Oper
am 12. April 1783 grofen Erfolg gehabt. Er war zudem um
diese Zeit noch als Hofkapellmeisfer von grofem Einflu3.

Da Ponte selbst war in Ungnade und konnte fir seinen Freund,
dem er so viel verdankte, nichts bewirken. Mozarts Empfehlung
wirde bei leopold auch nicht von grofem Nutzen gewesen
sein. Der Theaterintendant Graf Orsini-Rosenberg war da gewif’
ein machtigerer Protekior. Einer Besoldungsliste der Hoﬁﬁeoter
ist zu enfne?wmen, daf Mazzold von Mai bis Ende Juli 1791 als
Theaterdichter bezahlt wurde. Er war laut einer Zeitungsmel-
dung in Prag am 6. Mai angekommen und bald dorou?noch
Wien weitergereist. Am 25. Mai wurde er dort von Kaiser
leopold in Audienz empfanen. Der muf sich aber Gberraschen-
derweise eher abweisend gezeigt haben, denn aus der erhoff-
ten festen Anstellung wurde nichts.

Was den Theaterdichter betrifft’, heif}t es im Protokoll der
Hofschreiber, ,so ist die Berufung des in Dresden angestellten
Mazzoli unitz und Gberflissig, weil in diesen wenigen Mona-
then, wo ohnehin nur éltere Stiicke gespielt werden man sich
ganz leicht ohne Dichter wird behelfen kdnnen.” Aus da Pontes
Memoiren kann man einen anderen Teil der Wahrheit erfahren.
leopold soll sich ihm gegeniber in einer Audienz in Triest
folgendermafen iber seinen offenbar allzu voreiligen Intendan-
ten geduBert haben: ,Oh, Graf Rosenberg versteﬁf wenig vom
Theater, und was seine Poeten anbelangt, so bedarf ich ihrer
nicht, ich habe bereits einen solchen nach meinem Geschmack
in Venedig gefunden.” Offenbar hatte es da eine kleine Mei-
nungsverschiedenheit gegeben und der Kaiser hatte sich mit
seinem Votum fir Giovanni Bertati, den Dichter von Gazzanigas
,Don Giovanni” und Cimarosas ,Matrimonio segreto” gegen
Rosenberg durchgesetzt. Einem Wiener Kobineﬁsprotoko%l vom
Juli 17971 ist der gchluﬁ der Affare zu entnehmen. Es heift dort
unmiBversténdlich: ,Der Poet Mazzolda ist zu Ende dieses
Monaths zu entlassen, indem der neu kontraktierte Poet Bertati
zu dieser Zeit allhier ankommen wird.”

Dies alles ereignete sich wahrend der Monate, in welchen
Mazzold mit Mozart gemeinsam in Wien an der Krénungsoper
fur den ungnadigen Herrn arbeitete. Wann diese Arbeit begon-
nen worden war, ist nicht leicht zu eruieren. Frihestens im April
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1789, als Mozart auf der Reise nach Berlin in Prag mit dem
dortigen Impresario Guardasoni die Bedingungen eines neuen
Opernaufirages ausgehandelt und danach auch in Dresden
Zwischenstation gemacht hatte. Ein Treffen mit Mazzola ist
dabei durchaus wahrscheinlich, aber Mozart wird eine kiinstle-
rische Zusammenarbeit mit diesem wohl erst in Betracht gezogen
haben, nachdem da Ponte im folgenden Jahr in Wien in
Ungnade gefallen war. Man wei3 von einer Auffihrung des
Rondos der Vitellia in Prag durch die Mozartfreundin Josepha
Duschek am 26. April 1791. Der Text hierzu stammte nicht aus
Metastasios Original, sondemn aus Mazzolas Bearbeitung.
Komponist und Dichter muBten also bereits geraume Zeit vor der
Auftragserteilung und offiziellen Festlegung des Textes ihre
Arbeit begonnen haben. Sie trafen sich danach im Mai wieder
in Wien und reisten von dort nach Prag (gefrennt oder gemein-
sam, jedenfalls spatestens am 25. August), um dort die Proben
fur die Urauffihrung zu leiten.

Mazzola blieb nach der Premiere noch eine Woche in Prag und
verlieh die Stadt, wie die Oberpostamtszeitung meldete, am
13. September in Richtung Dresden. Er hat Mozart nicht
wiedergesehen.

Mit Wien kam er 1795 noch einmal in Berihrung, als dort seine
von Salieri vertonte Oper Il mondo alla rovescia” uraufgefihrt
wurde. Das Dresdener Amt verlieBer 1798, nachdem eres iiber
achtzehn Jahre innegehabt hatte. Er kehrte in seine italienische
Heimat zuriick. Dort verfaBte er noch einige Libretti, die u. a. von
Piccinni, Weigl und Paisiello vertont wurden, ihm jedoch nur
kurzlebige Er%ge einbrachten. Allein seine Mitwirkung an
Mozarts ,la clemenza di Tito” hat seinen Namen vor dem
Vergessenwerden bewahrt.

Er starb 1806 in Venedig im Alter von einundsechzig Jahren.

R. B.
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