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Im Interesse einer ungestorten Vorstellung konnen zu spat kommende Besucher nur bei
Unterbrechungen eingelassen werden.

Das Photographieren sowie Film- und Tonaufnahmen wéhrend der
Vorstellung sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Wir machen unsere Besucher darauf aufmerksam, dass in diesem Hause eine drahtlose
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For our foreign visitors there is a synopsis in English available.
Please apply to the programme sellers.

Les spectateurs de langue frangaise peuvent demander un résumé de l'action aux vendeurs
de programmes.

Das Plakat zu «Fra Diavolo» — Gestaltung K.D. Geissbiihler - ist zu Fr. 25.—
an der Pforte des Opernhauses (Biihneneingang) erhaltlich.
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Fra Diavolo, _eine Raubergeschichte _______

Mylord: ,Ich mochte gern, ich mochte gern, Zerline: ,Wenn Eine ihn geseh’n, kann sie ihm
bewundert Sie, Mylady, seh’n.* nicht mehr widersteh’n, ke%lrt gedankenvoll nach
Haus. Mit ihrer Ruh’ ist’s aus. Bebet!*

R, oL
T

e e L 5
Zerline: ,Fiir ein einfach lindliches Madchen Fra Diavolo ) ,,Wagt kaum zu athmen, bald ist’s
bin ich doch fein und zierlich gebaut. In der Giacomo gethan! Bald siegt die Rache,
That, mein Wuchs ist nicht iibel p.* Beppo gliickt unser Plan!*

Fra Diavolo: ,Ich habe Gewalt, einem Konige Lorenzo: ,,Ewi%]will ich Dir gehoren, also
gleich, bin eben so machtig, bin eben so reich!* sprach ihr falscher Mund; keine Macht soll je
zerstoren meiner Treue festen Bund!“

Reproduziert aus: «Opern-Typen. Naive Darstellungen von Scenen aus den beliebtesten Opern, mit
dem Pinsel gezeichnet und verlegt von Gustav Kolle. Die Costume sind, soweit es die Kleinheit zu-

lasst, getreu nach Auffihrungen theils der Koniglichen, theils anderer berliner Theater copirt. . .»,
1882, in: Die bibliophilen Taschenbicher 124, hg. von Hermann Hildebrandt, Harenberg Kommunika-
tion, Dortmund 1979




D. F. €. Auber: ,,Fra Diavolo*.

Inhalt und Musik auf alte Weise erzahlt und beschrieben

Die Ouvertiire, ein Tonjtiid, dad zum eifernen BVe-
ftande aller Ordjefter gehort und namentlidh in Unter-
altungafongerten alljdhrlid) zabllofe Male erilingt, er-
Gopft nady Inapper Darjtellung, praghant-lebendvoller
Thematit, frijd) pulfenden Riythmen und Romanti? bder
gangen %nlage ben Jnbalt der Oper injofern reftlos, alz
fie und ein getreued Bild ded Haupthelben, jened Fiihnen,
unerjdrodenen Vriganten der italientfden Halbinfel ent-
mitft, ben bder mel{dle Volldmythod mit einer Hrt bon
Glorie umgeben Hat. IRit dert Tapferfeit verbindet fih ¢in
rittexlider Bug, Melodit wie Standierung lafjen iiberall
bie €nergie in Entiding und PHandeln hHervortreten.

Dad erfte, von Geige und Vratjde intonierte Thema
(212) gilt bem vertwegenen CHaraiter Diavolod. Hber aud)
bie Themen be3 Pauptiaped lajfen jidh auf ihn miingen,
21b und 21c auf fein fieggetwohnted Vorgefhen, feine fol-
datifdle Uneridjrodendeit, mwdhrend 21d bden RKabvalier in
ihm beleudjtet. Nad)y der Unordnung in der Oper Haben
allerbingd bdie beiden Ilebtgenannten IMelodien Bezug auf
a3 militarijge Milieu (Dragoner), die jedod) ihrerfeits
wieberum von Diavolo und feinen fiihnen Streiden voll-
ftandig beberridht twerben.

21 Moderato o
A Viol. Br. .

Kr-t—Frg— %1

Den erften At erdffnet dber unter Lorenzod Fithrung
ftehenbe Chor ber Soldbaten, ber vor Matteod Gafthausd in
Terracina dem Weine (die marfante Behanbdblung ber Tri-
angel zur [Uuftrierung bded Bedjerflanged) fleibig 3zu-
fpricgt und fid) bamit fiir feine Mif{ion, die Befangennahme
des Rauberhauptmannsd Fra Diavolo, der die ganze Gegend
unfider madjt und auf beflen Ergreifung eine Hhohe Be-
lohnung gefept ift, wiirdbig borbereitet. Jn die fernigen, an
jidg nidt zu foertbollen Gejdange mifdht fih ald Iyrifdes
Element KQorenzod und Berlined (Todjter bded Gaftivirtd
Matteo) LRiebe, die red)t ausdfidtalosd erjdheint, dba dad IMad-
den, paterlidlem Willen gemdp, morgen dem reiden aber
ungeliebten Padjterdfohn angetraut iwerdben foll Die
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Kunde von einer neuen Freveltat Diavolod in nadfter
Nibe, der Veraubung Rord Coofburnd und feiner Gattin
Pamela auf offener Lanbdftrafe, befdleunigt den Yufbrudh
ber Dragoner. CEine neue Belohnung Lord Coofburnd von
sehntaufend RLQire fiir Wiedberbejdaffung ded Lady Pamella
geraubten, Ioftbaren Sdmuded mwintt. Die mufifalifde
RNadjzeidnung bdes englijden Ehepaared mit dem tyhpifden
Bhlegma ihrer Rafje ijt ein WMeijteritiid Auberiden Humorsd;
bas fontinuierlidge Berharren auf einem Ton (,iveiter reif’
i) nidht!”), dbie darafteriftijhe Tertifandierung bvornehm-
lid) in bem Duett, wo der Lord {ich durd) bdie Ciferjudht
auf einen fremben Mitreifenden, den Marquid bde San
Marco, in ettvad aud fjeiner RLethargie aufgeriittelt jieht
(»Der Fafhionable {oll bon fern vor Jhrer Anmut Reizen
ftehn”), {ind von ungemein intimer Wirfung, je tweniger
aufpringlid) und den CEffeft anjtrebend fie Iwiedergegeben
werdben. Die Unbehaglidhieit de3 Lord fieht {idy nod) ge-
fteigert, al3 ein Wagen bden griindlicdh gehahten BVemwunderer
pon Radys Sdhonheit, PWarquid von San Marco (Hinter
dem jidh Fra Diavolo in Hodfteigener Perjon verftedt bat),
Beranbringt. Der auf folgendbem Thema:

22.  Allegro assai
A

aufgebaute Cnjemblejap [aft die Situation gqut Heraus=
treten. Um bdie Romantif ded gangen PHergangd 3zu er
bhoben, {dhiebt dann UAuber eine Berline in den Mund ge-
Tegte Urie von Fra Diabolo ein, die mit ihrem Haupt-
thema (23a) und dem malerifden Refrain (23b) darum
befonberd ivirft, tveil {ie vor dem efiirdhteten gefungen
foird, bon Ddefjen Univefenheit mnatiixlid) niemand eine
Ahnung Hat.

dn buntem Wedyfel 16§t ein Gejdjehnid da3 anbere ab: dad
Auftaudjen der Banditen Giacomo und Beppo, bDreijt-
fomijden Buriden ausd Diavolo3 Bande, die dem ,Mar=
quig”, ihrem Chef, vom Ausdgange de3 {iberfalld auf Lord
und Lady beridyten, die Fortipinnung de3 Janfduettd beim
Crideinen Pamellad, bdie bder Herzbredher Diavolo mit
feiner ,unfefhlbaren” Barcarole anjingt, bie Riidfehr der
Dragoner unter Lorenzo (21c, 21d), bdie mit Diabolos
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Bandbe ufammengeftofen {ind, zmwanzig Rauber nieder-
geftredt und Radph3d Sdymud gerettet Haben. Damit wird
pie Pramie an Rorenzo fallig, diefer mit einem Sdjlage
ein mwoflhabender PMann und in den Stand gejeht, nad
Berlines Hand zu greifen. Und all diefen Hergangen twohnr
der gejudjte Hauptmann Diavolo ald ,Marquisz” in eigener
Perjon bei, ohne mit dber Wimper zu zuden, wdhrend Gia-
como und Veppo an allen Gliedern zittern. €in ungemein
frijger, wenn audy nidht tiefgehender Finaleja fakt da3
alled zufammen; eigentlid) neu in ihm ift nur die auf
Qorengo und Jerline Bezug mnehmende IMelodie: ,Ad ja,
bie Hoffnung, fie lacdgelt wieder!” —

Und nun findet (3weiter Aufzug) die Handlung in
Berlined Sd@lafzimmer ihren Fortgang: dad muntere Ding
befingt ihre RQiebe zu Lorengo. Der todmiide Lord erfdjeint,
nur pon Dem einen Wunjdje bejeelt:

24,

g et =
[ | I EcEC e e

U s S ), &

Lie.be Frau. 1aB uns schla- fen ge - hen.

tonmaleri{d jehr wirt{am, weil bad Gdhnen ded Sdlafrigen
im Duett der Melodie itberzeugend zur Geltung gelangt.
Wahrend Berline dad Paar in ihr Bimmer geleitet, tritt
Diavolo auf, um mit gewiegtem Blide die Ortlidhteit
audzuipdbhen, und gibt durdy fein (ganz franzofijd empfun-
bened) Sdjelmenlied: ,Dorina, jene Ileine”, Giacomo und
Beppo, feinen PHelferdhelfern, dagd JZeidjen zum CEinfteigen
burd) bas Fenfjter. Die Drei verfteden {id), Berline fehrt
guriid, entfleidbet {idy und legt fich zu Vett. Jhre {delmijche
Rolfetterie por dem Spiegel Iriftallijiert {id) in einer Weije
(25a), die ben laujdjenden Banbditen jpater zum Berrdier

. 1 T =

xi%\dt ~ T s i g 7

Fir ein einfachlandlichesMadchen da binich schon recht fein ge- baut.
25%

wird, mwabhrend IJerlined {dlichted Nadytgebet bei feiner
Wiederholung im Traume bvor dem todliden Dolditof
rettet. Der Riidehr der Dragomer (25b) und Lorenzos
tolgt bdie Cntdedung Diabolod (burdy ein Gerdujd) im
Jebengimmer). Nod) einmal betveift der BVanbdendjef feine
Kaltblitigfeit, indem er feine 9elferdhelfer bdedt, jeine
Anivefenheit mit galanten Abjidhten auf Pamela und
Jerline vechtfertigt und Ddadburdy die BHelle Ciferfudyt bet
Vorenzo ipie beim RLord entfadpt. Mufifalifd) am bebeut-
jamjten Hebt {id) aud bdiejem Finale dad LQuintett (25c¢)
Deraus.
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Die Cinlettung zum dritten Ufte (Vfingjtmorgen bor
Matteod Gajthof) bdeutet durd) BVeriwendung bder Themen
23a und 23b barauf hin, daB der Titelheld Diabolo zum
Worte fommen foll. Sewne Urie, eine ebenfo danfbare ivie
jliv die Geftaltungsfunit des @angeré fdhtvierige Repertoir=
munmer, mag aud dem Rahmen ded Streng-Opernmagigen
Heraudtireten, ift aber borziiglidy gebaut und gibt dem Bu=-
jchauer am Sdhlufie furz vor dem Falle bed Banbditenionigsd
nod) eine Borftellung feiner djepbaleresfen Natur (26a),

barmen,ich bit-te gar schon! Ach! Ach! Ach! Ach!

getwahrt aud) ergoslidie Einblide in den Betrieb feines

gefahrlidhen Handivertd mit piydologijd-feiner Nadyzeid)-

nung der Ungft feiner Opfer (fo ded IMadbdjend in 26b).

Cine vor jeder {ibertreibung fjid) Hiitende Decenz, Humor,

ritterlide @efinnung und pirtuofe Nadjahmungsfunit

miiffen die Trager ded Gangen bilden. Wor diefem Ab-

fdmitte treten bie bufolijd) angehaudjten Bauerndpre, dasd

Gebet Matteod fiir ber Todhter Gliid, die fiiklidge Romanze

Qorenzod guriid. Crft ald {id) die beiden Banditen, vom

Weine redielig gemadit, durd) die Jmitation des BerIme/

[iebed (25a) berraten, ald der Brief Fra Diavolos, der die

Dispofitionen fiic ben lepten Goup enthalt und ben ge=

fahrlidgen Mann in die Hande feiner Berfolger liefert, ge-

iwinnt Auber die alte Hohe twieder in CnfemblefdBen bon

intenfiber Qeudjttraft ber Farben. — Wahrend die Originalz

partitur die Gefangennabhme und jdhimpfliche Abfiihrung

Sra Diavolosd vorfieht, Hat eine jpdtere Abdnderung des

Shluffes, bdie dabhin geht, daf Diavolo {id) bon jeineit  Reproduziert aus: Max Chop,
Hajdern lodreift und ald flitchtender Freier unter dem ihnt  Firer durch die Opernmusik,
nadgejdjidten Sugeln tot gujammenbricdht, den Borzug, Das  siobus Verag. Berlin 1912

Ritterlid-Heldbifdje im Charafter, tvie e3 die grofe Arie
Diavolod betont, zu refpeftieren uub tf)m ein jympathijd)-- ol
ehrenbolles Cnbde gu fidern :

«Fra Diavolo» aus «Adolf Bauerle, Gallerie dr
interessanter Szenen»n, Wien 1827
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Funfsatziges Divertissement

uber ein vertrautes Thema

Auch eine Inhaltsangabe

Der erste Satz geht an Diavolo
Die Carabinieri wollen Fra Diavolo, die Gastwirtstochter Zerline will sich Lorenzo und Vater Matteo sich
einen reichen Schwiegersohn fangen.
Der eben aus der Kraft der Sonne geborene Diavolo schiagt die Truppe um Leutnant Lorenzo vernichtend. Ge-
demiitigt kehrt diese nach Terracina zuriick.

Der zweite Satz geht an die Frechheit
Zwei von Diavolo ausgepliinderte englische Touristen erscheinen und winken mit Scheinen. Die Carabinieri
scheinen neuen Mut zu schopfen und ziehen in den Kampf, und die Englander ziehen im Gasthof ein. Ein
Marguis folgt den Englandern auf Schritt und Tritt, diesem folgen zwei vertraute Pilger, und Zerline verfolgt
eine unheimliche Ahnung.

Der dritte Satz geht an den Leutnant
Lorenzo ist es gelungen, Diavolo zu fangen, dem Marquis, ein Medaillon der englischen Lady zu erlangen.
Dem Lord gelingt es nicht, seine Eifersucht zu ziigeln, Zerline ziigelt ihre Gefiihle nicht und das Dorf nicht
seine Freude iber den gefangenen Diavolo.

Der vierte Satz geht an den Marquis
Zerline strebt nach mehr Freiheit, der Lord strebt zu Bett, nur die Lady widerstrebt. Der Marquis singt ein
Standchen und hofft auf Beute, Zerline singt von Scheinen und hofft auf noch mehr, Lorenzo singt mit den
Soldaten und hofft auf Zerline. Der Lord entdeckt ein Liebespaar und Lorenzo den Marquis im Zimmer der Ge-
liebten und fordert mit dem Lord den Marquis zum Duell. Da die Manner nicht mehr denken, tun dies die La-
dy und Zerline; beide verstehen die Welt nicht mehr.

Der fiinfte Satz geht an die Liebe
Der Marquis besingt sein Leben in Freiheit und schult die Mannen Diavolos. Lorenzo wird das Leben fiir Zer-
line geschenkt, der Lord will sich das seine erkaufen und wird zum Marquis. Lorenzo hadert mit dem Leben,
die vertrauten Pilger mit dem Schicksal und werden als Rauber entlarvt, der Lord entlarvt sich selbst und fin-
det so zu seiner Gattin. Lorenzo verbeugt sich in Demut, Zerline verliert die ihre, und Diavolo verliert keine
Zeit und lockt Zerline mit sich in den Mythos von der Freiheit tiber den Wolken, wahrend das Dorf wie ein
Traum unter ihnen versinkt.

Markus Weber, der Regisseur der Ziircher Inszenierung, zu seiner Konzeption
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«Er komponierte standig»

Leben und Werk von D. F. E. Auber

«Auber komponierte stindig. Begegnete man ihm, wenn er die Boulevards entlang-
schlenderte: er arbeitete. Hatte man im Theater einen Sperrsitz neben ihm, in dem ihn
bald der Schiaf iiberfiel: er arbeitete. Ging man nach Mitternacht die rue St. Georges
entlang, war die Strasse auf beiden Seiten dunkel, ausgenommen ein einziges Fenster,
durch das das Licht einer bescheidenen Lampe schimmerte: er arbeitete. Klopfte man
um sechs Uhr morgens an seine Tiir, so dirigierte einen eine Concierge, so hinfallig wie
die Fee Urgeéle, in den ersten Stock. Eine Haushalterin, alt wie Baucis, wies einen an
einen Kammerdiener, alt wie Philemon. Der Kammerdiener fiihrte einen in ein freundli-
ches Wohnzimmer, wo einen bereits die Klange des Klaviers erreichten: er arbeitete.»

Ein langes Leben durchschritt der franzdosische Opernmeister Daniel Francois Esprit
Auber. Schon fast eine museale Erscheinung, starb der Komponist, hochgeehrt als
Mitglied der Akademie und Hofkapellmeister des Kaisers Napoleon, nahezu 90jahrig
am 12. Mai 1871 in Paris, wahrend draussen die Trompeten der Kommune riefen.
Noch als alter Mann hat Auber (der am 29. Januar 1782 in Caén in der Normandie ge-
boren wurde) den Stern Wagners aufgehen sehen; Wagner wiederum hat iiber den
Meister der «Stummen von Porticin, seiner einzigen Revolutionsoper, und des heite-
ren «Fra Diavolo» lesenswerte Erinnerungen geschrieben. Unter dem Vierteldutzend
Vornamen Aubers befindet sich auch dieser: Esprit. Und Esprit besitzt seine Musik.
Sieht man von der «Stummenn ab, so galt sein Streben der Weiterentwicklung der
franzosischen «opéra comiquen. Prickeinder Ubermut und eine an Rossini geschulte
Leichtigkeit in der Verwendung der Formen und Rhythmen haben seinem friihzeitig
von Cherubini erkannten und gelenkten Talent eine Reihe grosserer Erfolge einge-
bracht. Heute ist seine Spur als Opernkomponist ausserhalb Frankreichs nur auf zwei
Werke beschrankt. Von Aubers 47 Opern, deren Texte grosstenteils Eugéne Scribe
schrieb, verdienen Erwahnung:

Maurer und Schlosser (1825 Paris)

Die Stumme von Portici (1828 Paris)

Die Braut (1829 Paris)

Fra Diavolo (1830 Paris)

Robert der Teufel (1831 Paris)

Gustav lll. oder Der Maskenball (1833 Paris)

Das eherne Pferd (1835 Paris), bearbeitet von Humperdinck
Der schwarze Domino (1837 Paris), bearbeitet von E. Band
Der Feensee (1839 Paris)

Die Krondiamanten (1841 Paris)

Des Teufels Anteil (1843 Paris)

Manon Lescaut (1856 Paris)

Liebestraume (1869 Paris)
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Fra Diavolo — ein Gentleman-Gangster. Der historische Hintergrund

I Die Gestalt des charmanten Rauberhauptmannes, der mit seinen
Schandtaten nur Gutes stiftet, gehort zum Grundinventar des Welttheaters. Man fin-
det ihn in klassischer Pragung bei dem Roque des «Don Quixote» des Cervantes, bei
Schillers «Raubern» und vor allem in dem vielgelesenen Roman «Rinaldo Rinaldinin
von Vulpius vorgebildet; und seine Spur ist miihelos bis zu Offenbachs «Banditeny,
Zuckmayers «Schinderhannes» und Weinbergers «Schwanda» mit dem Babinsky zu
verfolgen. Zu diesen Vertretern edlen Banditentums, die sich in allen maglichen Lan-
demn als gerechte Rebellen tummeln, gehort auch Aubers Opernheld Fra Diavolo. Die-
ser Bruder Teufel, strahlender Rauber und Kavalier, soll anfangs des 19. Jahrhunderts
die Abruzzen unsicher gemacht haben; originellerweise heisst es, dass er zuerst
Monch war und damals den Namen Fra Angelo (Bruder Engel) trug. Ob sich dahinter
der blutige Kalabreser Antonio Gargiulo oder der gegen Napoleon kampfende, 1806 in
Neapel gehenkte Michael Pezza verbirgt, ist nicht mehr zu klaren — ein Raubersmann
mit Herz muss es jedenfalls gewesen sein. Die «banditos», die damals aus Uberzeu-
gung gegen die herrschende Klasse ins Gebirge gingen und reiche Reisende iiberfie-
len, handelten aus einem verstandlichen Protest gegen die bestehende Ordnung, wel-
che die Giiter der Erde ungerecht verteilte. Ist es aber verwunderlich, dass ange-
sichts des unbeschwerten Buffa-Tons alle Zeit- und Gesellschaftskritik an den Zu-
stinden des durch fremde Machte zerrissenen Mittelitalien in den Grenzen des
Heiter-lIronischen bleibt? In der Tat vollziechen sich des Gentleman-Gangsters wild-
verwegenes Abenteuer und Gefangennahme in einem reizend romantischen Umkreis
von reisenden Briten, Spiessgesellen und allerlei Landvolk, die ihm in keiner Weise
das Wasser reichen kannen — wenn sich Zerline des Nachts entkleidet, kommt Leben
in den Gasthof von Terracina.

«Die Rauber in den Abruzzen» — zur Textentstehung

IR Der wendige Theatermann Eugéne Scribe hat Auber zu dem hiibschen Stoff
hingefiihrt. Als Vorlage fiir das Buch, dem Muster einer verwickelten, ironisch blit-
zenden komischen Oper mit liebenswiirdigen Schurken, dienten ihm zwei, beide «La
cavernan benannte Opern von Le Sueur und Meéhul, die ihrerseits auf eine Rauber-
episode aus dem Schelmenroman «Gil Blas» des Komddiendichters Alain René Lesage
zuriickgehen. Auch der bereits 1808 erschienene Reisser «Fra Diavolo, chef des bri-
gands dans les Alpes» von Cuvellier und Franconi, der dann 1822 als «Der Rauber in
den Abruzzen» in Wien auftauchte, kommt als Anregung fiir die Oper in Betracht. Das
tragende Motiv des «edlen Raubers» klingt iibrigens nur in der grossen Arie des drit-
ten Aktes («lch zahle Freunde unter den Scharenn) auf. Bei dem Text soll Victor
Hugo, dessen Vater als neapolitanischer General an den Aktionen gegen Pezza betei-
ligt war, seine Hand im Spiel gehabt haben.

Aubers «Diavolon-Musik: Krone der Opéra comique

B Es ist wohl in erster Linie dem anmutigen musikalischen Geist Aubers zu
danken, dass in dem Werk so eindeutig Witz und gute Laune regieren. Die «Fra-
Diavolon-Musik stellt die Krone der wopéra comiquen dar. Sie ist mit dem feinen
Empfinden des franzosischen Causeurs geschrieben; was Auber gibt, ist, sich deut-

Daniel Francois Esprit Auber 1782-1871
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lich von den romantischen Elementen absetzend, weniger Tiefe des Gefiihls als spot-
tisches Belacheln der Gefiihle. (Das deckt sich mit der Ausserung des hochbetagten
Meisters: die Musik sei fiir ihn bis zum 35. Jahre die Geliebte, von da an seine Frau
gewesen.) Am kostlichsten ist der parodistische Ton: alles spritzig und zuchtvoll aus
der Technik des Couplets und des Tanzes heraus entwickelt und wirklich mit blen-
dendem Witz, wenn die zwei feindlichen Tendre zugleich mit ihren ¢” rivalisieren.
Formal gliedert sich die prickelnde Partitur in 15 Nummemn, die durch gesprochenen
Dialog verbunden sind; am Anfang portritiert eine mit Trommelwirbel beginnende
Ouvertiire treffsicher den Helden. Im iibrigen wechseln die Ausdrucksbereiche ele-
gant zwischen den von Rossini herbeigeholten zierlichen Koloraturen Zerlines (Kava-
tine im Schlafgemach, deren kokette Weise spiter den Banditen zum Verhangnis
wird), der ausgesprochen romanisch gepragten, etwas siisslichen Lyrik Lorenzos (Ro- |
manze) und den geschickt disponierten, zuweilen mit schlagend ironisierender Musik
versehenen Ensembles (Quintett, Terzett). Aubers sichere Charakterisierungsgabe be-
wihrt sich mit besonderem Theaterinstinkt bei der Figur Fra Diavolos. Dessen grosse,
mit volkstiimlicher Musik bedachte Arie im dritten Akt «lch zahle Freunde» ist ein
tenorales Paradestiick, charmant und draufgangerisch zugleich.
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28. Januar 1830, Urauffiithrung in Paris.
Blick auf die Werkgeschichte

I «Fra Diavolo ou L'Hétellerie de Terracinen (wie der genaue Titel
heisst) erlebte seine Urauffiilhrung am 28. Januar 1830 im Theéatre Feydeau in Paris;
bereits ein halbes Jahr darauf erschien das Werk in der Ubersetzung Carl Ludwig
Blums an der Berliner Hofoper. Der junge Richard Wagner dirigierte es in Wiirzburg,
Magdeburg und Riga. Seitdem hat es im internationalen Opernrepertoire seinen Platz
behauptet. Im Laufe des 19. Jahrhunderts setzte sich immer mehr die tragische
Schlussversion durch, dass Fra Diavolo stirbt. Bei seiner Festnahme versucht er zu
fliehen; die Dragoner schiessen nach ihm, und der Getroffene sinkt entweder tot zu
Boden oder stiirzt in den Abgrund. Erst neuerdings lasst man den Rauber wieder hau-
figer weiterleben. Eine Parodie «Fra Diavolinon wurde 1835 in Paris gegeben.

Naive Frohlichkeit

IR Dic urspriinglich heitere Lisung diirfte heute allein der Einstellung zu
Haltung und Stil des Werkes entsprechen. Man spielt das Stiick so naiv-fréhlich wie
es gemeint ist: kein ernsthafter Spass und keine iiberdrehte Operette — sondern
prickelnde «opéra comiguen.

Gekiirzt aus: Ernst Krause, Oper von A-Z, VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, Leipzig 1973
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Blite der Opera comique zwischen Revolutionsoper

Aus einem Kapitel franzosischer Operngeschichte im 19. Jahrhundert

... Auch fiir die Oper gilt das Gesetz von Wirkung und Gegenwirkung. Kaum ruhte die
Guillotine, der in der Franzosischen Revolution viele zum Opfer gefallen waren, da er-
wachte die Liebe zum Kleinen, Intimen, Verspielten. In den Revolutionsopern war es
um Kerker, Freiheit, Mord und Verzweiflung gegangen. Davon wollten die Menschen
jetzt nichts mehr wissen. Die Oper sollte den Tanz der vom Leben reich Beschenkten
widerspiegeln.
Unter dem Zeichen dieser Wandlungen muss man das Leben von Francois-Adrien
Boieldieu (1775-1834) sehen. Obwohl er als Sohn eines erzbischoflichen Sekretars
der Welt der Biihne vermutlich nicht sonderlich nahestand, schrieb er schon mit acht-
zehn Jahren seine erste Oper. Wie alle, die etwas erreichen wollten, ging der in
i Rouen Geborene 1796 nach Paris. Dort verkehrte er mit Méhul und Cherubini. Aber
[ : seine Chance erblickte er auf anderen Gebieten als sie. Seit 1797 hat er komische
Opern geschrieben, 38 insgesamt.
Mit ihnen bestétigte er den alten Typus der Opéra comique. Leichtgewichtiger Dialog
verbindet ein Biindel hiibscher Musiknummern. Hier wurde das Rezitativ als zu an-
spruchsvoll iiber Bord geworfen. In der Musik funkelt gallischer Humor mit spritzigen
Rhythmen. Ein freundlicher Eingangschor, reizvolle Arien, ein schmachtendes Duett
und ein perlendes Finale, mehr war hier nicht vonnoten. Es wurde also jener Lust-
spielton entwickelt, der die Franzosen entziickte und Frankreich fiir die nachsten hun-
dert Jahre einen begehrten Ausfuhrartikel lieferte.
Dreimal traf Boieldieu ins Schwarze: 1800 mit dem Kalifen von Bagdad, 1812 mit
Johann von Paris und 1825 mit der Weissen Dame. Wahrend er sich sonst mit mage-
ren Texthiichern begniigte, schrieb ihm Eugéne Scribe das Libretto zur Weissen
Dame. Vielleicht ist es deshalb sein erfolgreichstes Werk geworden. Wieder einmal
wurden Schottlands Schldsser als Umgebung gewahlt. Das zu nachtlicher Stunde
traumwandlerisch in ihm herumirrende weibliche Wesen ergab auch diesmal eine loh-
nende Rolle fiir die Primadonna.
§ Boieldieu musste sich in Paris gegen den ebenfalls beliebten Malteser Niccolo
Isouard (1775-1818) zur Wehr setzen, konnte ihn aber an Dauergeltung sicher iiber-
trumpfen.
Mehr Gewicht hatten die Opern von Daniel Francois Esprit Auber (1782-1871). Der in
Caen Geborene kam erst nach der Beruhigung der Revolutionsstiirme nach Paris und
studierte dort bei Cherubini. Als fleissiger Opernkomponist verdiente er sich redlich
sein Brot. Erst seine dreizehnte Oper, Le macon, 1825, bei uns Maurer und Schlosser
genannt, hielt sich auf den Spielplanen.
. Drei Jahre spiter ging eine neue Oper Aubers sogar in die Geschichte ein, und zwar
Die Stumme von Portici. Mit ihr bahnte sich der Typus der Grossen Oper an. Aber ak-
* tueller als dieses Formproblem wirkten sich Aubers rhythmisch anfeuernde Melodien
auf die Zeitgeschichte aus, denn das Freiheitslied des Masaniello gab 1830 bei einer
Auffiihrung in Briissel den Anstoss zu Unruhen, die zur Trennung von Belgien und
Holland fiihrten. Selten hat eine Opernmelodie so unmittelbar ihre Fortsetzung im
Aufrubr auf der Strasse gefunden. Ein Opernsujet von solcher Lebendigkeit sei noch
nicht dagewesen, sagte Richard Wagner.
Auber war selber iiberrascht von der Ausstrahlung seines Werkes. Er fiihite sich
keineswegs als Revolutionar. Daher kehrte er schnell zur komischen Oper zuriick.

Giacomo Meyerbeer 1791-1864
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Eugeéne Scribe, oder vielmehr seine Dichterwerkstatt, denn er beschaftigte einen gan-
zen Stab von Mitarbeitern, baute ihm ein lustiges Textbuch mit dem Réauber Fra
Diavolo, Bruder Teufel, im Mittelpunkt. Die komische Geschichte spielt in Terra-
cina, wo ein reisendes Ehepaar aus England in das Spiel um den charmanten Réuber
verwickelt wird. Er war als Typus auf der Biihne iibrigens von jeher beliebt, von
Macheath in der alten Bettleroper bis zum Gianni Schicchi. Der komische Engliander
erschien zum erstenmal in der Oper.

Auch eine franzisische Pikanterie hatte sich Scribe ausgedacht. Zerline, das brave
Kind vom Land, zieht sich auf der Biihne aus, um schlafen zu gehen. Diese immer un-
gemein ziichtig gestaltete Szene wurde damals bestaunt wie heute das wildeste
Striptease. Ausserdem war eine Oper mit zwei lyrischen Tendren, Fra Diavolo und
Lorenzo, dem Dragoneroffizier, der Zerline schliesslich bekommt, dramaturgisch
etwas Neues und Besonderes.

Leider gerieten alle spateren Opern von Auber viel blasser, sowohl Der Schwarze
Domino, 1831, als auch Des Teufels Anteil, 1842. Aber das bisher Geschaffene reich-
te fiir eine glanzende Laufbahn. Auber wurde Nachfolger Cherubinis als Direktor des
Conservatoire und schliesslich Hofkapellmeister Napoleons lll. Als der Neunundacht-
zigjahrige starb, ja noch Jahrzehnte linger, blieb Fra Diavolo eine Zierde der Spiel-
plane.

Adolphe Adam (1803-1856), Auber in manchem &hnlich, begniigte sich mit leichtge-
wichtigen Silberklangen. Sein Postillon von Lonjumeau, 1836, lebte von dem originel-
len Einfall, einen Kutscher auf die Biihne zu bringen, der spater Sanger wird. In
Deutschland ereignete sich ein unwahrscheinlicher Gliicksfall: Es fanden sich tatséch-
lich zwei Tendre, die ehemals Kutscher gewesen waren, Theodor Wachtel und Hein-
rich Botel. Sie glanzten zugleich als Meister im Peitschenknallen und machten mit der
Partie des Chapelou ihr Gliick. Geeignete Tendre fiir diese Partie waren nicht leicht
zu finden, weil Adam iiber das beriihmte hohe C hinaus auch noch das D verlangte.
Viel hiibscher ist Adams Oper Si j'étais roi, Wenn ich Konig war’, 1852. Ein Fischer-
junge darf im Traum 24 Stunden lang Konig spielen und richtet dabei allerlei Verwir-
rungen an. Adam stattete das Spielchen mit charmant-melodischer und rhythmisch
prickelnder Musik aus. Alles ist leichtgewichtig und will nicht mehr als zwei Stunden
lang Vergniigen bereiten. Zu diesem Grundsatz hat sich Adam in aller Offenheit und
Bescheidenheit bekannt.

Noch anspruchsloser gab sich Louis Maillart (1817-1871). In seinem Operchen Les
dragons de Villars, 1856, bei uns als Das Glickchen des Eremiten bekannt, geriet
alles Zierliche in die Nahe des Lappischen. Die herzige Glockchenarie der braven Rose
Friquet entziickte einstmals Jung und Alt. Heute schmeckt sie allzusehr nach gestern.
Zahlten hier franzosische Opernkomponisten mit kleiner, blankpolierter Miinze, so
wuchs die franzosische Oper andererseits ins Grosse und Weite. Als Balzac in seinen
Romanen die neue franzosische Gesellschaft beschrieb, als Victor Hugo zu dramati-
schen Ballungen drangte, musste die Oper neue Tragik erstreben. Soviel Glanz in der
Gesellschaft verlangte noch nach anderen Sinnbildern als denen der liebenswiirdigen
Opéra comique. Auch jenseits der Kdnige auf dem Thron traumte sich Frankreich als
Grande Nation, und ihr zu huldigen, wurde Aufgabe der Oper, nachdem sie iiber die
Verklarung einzelner Monarchen hinausgewachsen war. Das tonende Ebenbild der
Grande Nation wurde die Grand Opéra, die Grosse Oper.

Ansitze zu ihr hatte es schon langer gegeben, bei Spontini, Auber und anderen. Jetzt
trat ihr Meister auf: Giacomo Meyerbeer (1791-1864). Merkwiirdig genug fiir die ur-
franzosische Grosse Oper, dass zwei ihrer Hauptmeister keine Franzosen waren:
Spontini kam aus Italien, Meyerbeer war geborener Berliner ...

Gekiirzt aus: Die franzosische Oper im 19. Jahrhundert, in: Friedrich Herzfeld, Magie der Oper,

Verlag Ullstein, Frankfurt 1970
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Scribe: Der Kaiser unter den Librettisten

Paris 24.12.1791 - Paris 20.2.1861

Scribe war einer der einflussreichsten und fruchtbarsten Schriftsteller des 19.Jahrhun-
derts, ausserst versiert, bei grosser Theaterkenntnis, die seine Libretti zu seiner Zeit
ausgesprochen publikumswirksam werden und bis in die neuere Zeit fortwirken liess.
Zum Teil bediente er sich einiger Mitarbeiter. Scribe schrieb u.a. 7 Libretti fiir Adam,
38 fiir Auber, «La Sonnambulay fiir Bellini, 4 fiir Boieldieu, 1 fiir Cherubini, «Adriana
Lecouvreury fiir Francesco Cilea, 5 fiir Donizetti (darunter «La Favoritan und «Elisir
d’Amorey), 1 fiir Gounod, 6 fiir Halévy (darunter «La Juive»), 5 fiir Meyerbeer (darun-
ter «L'Africaine», «Les Huguenotsy», «Le Prophéte»), 2 fiir Offenbach, 2 fiir Rossini, fiir
Verdi «Les Vépres Siciliennes» und «Un Ballo in Maschera», 1 fiir Zandonai.

Eugéne Scribe , Stich nach einer Photographie von Nadar
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Der Tenor, der unter die Rauber fiel
oder:
Die Macht des Gesanges Wahre

Geschichte

Manuel Garcia war einer der grossten Sanger jener Opernzeit, die als letzte Belcanto-

epoche in die Geschichte einging: die ersten Jahrzehnte des 19.Jahrhunderts. Spanier aus

von Geburt, war er friihzeitig nach Italien gegangen und hatte sich als Sanger, Kompo-

nist und Organisator von Operntruppen rasch einen Namen geschaffen. Im Jahre 1816 .

lebte er mit Rossini in einer bescheidenen Behausung in Rom. Rossini arbeitete an einer

seinem «Barbier von Sevillan und bat seinen Freund einmal, ihm ein echt spanisches

Lied vorzusingen. Garcia tat dies gern, und es heisst, Rossini habe diese Melodie in die . .
Ouverture zu seiner neuen Lustspieloper eingebaut, um ihr gleich von Anfang an das mexikanischen
Kolorit Andalusiens zu verleihen. Diese Ouverture, zu spit fertig geworden, wurde nie

aufgefiihrt und ging verloren. «Der Barbier von Sevillan wird bis zum heutigen Tage mit .

einer Ouverture gespielt, die der Komponist schon in zwei anderen Biihnenwerken ChI'OIIII(

verwendet hatte.

Im Jahre 1825 schlug Garcias grosste Stunde: Er stellte ein Ensemble zusammen, mit
dem er zum ersten Mal europaische Opernkunst in die Neue Welt bringen wollte. Und
so erklang der «Barbier von Sevillan noch im gleichen Jahre in New York. Der Erfolg
war durchschlagend. Nach der Vorstellung betrat ein seltsamer Mann Garcias Garde-
robe: Lorenzo da Ponte, der vierzig Jahre zuvor Mozarts bester Librettist gewesen war.
Auf sein Dringen unternahm es Garcia, nun auch «Don Giovannin den Amerikanern
vorzuspielen. Doch die Unternehmungslust des spanischen Tenors war damit nicht
gestillt. Mit einigen Sangern seiner Truppe reiste er siidwarts, um das noch recht
wilde Mexiko mit italienischem Belcanto zu begliicken. Sie sangen nicht nur in der
Hauptstadt, sondern auch in vielen kleineren Orten, darunter solchen, die durch bliihen-
den Silberhandel iiber Nacht reich geworden waren. Die Gewinne Garcias waren
ausserordentlich hoch und iiberstiegen betrachtlich auch die hichsten Gagen, die er in
Europa zu kassieren gewohnt war. Auf der Wagenfahrt nach Veracruz, dem Hafen, in
dem sie sich nach New York einzuschiffen gedachten, wurden die Sanger von Raubern
iiberfallen und ihrer gesamten Wertsachen beraubt. Aber Garcia war nicht der Mann,
der sich schnell einschiichtern liess. Mit gewaltiger Stimme protestierte er und bezich-
tigte die Banditen, kulturfeindlich zu sein. Diesem nie gehorten Wort gegeniiber wur-
den die Rauber stutzig. Wer er sei, fragten sie neugierig. Ein Sanger? Sie lachten, denn
dass man vom Singen leben und noch dazu so reich werden konne, davon hatten sie
nie etwas erfahren. Als Garcia wiederholte, dass sie in ihm den beriilhmtesten Sanger
der Welt zu berauben im Begriffe seien, wuchs ihre Neugier. Sie forderten ihn auf zu
zeigen, was er wirklich kdnne. Garcia liess sich das nicht zweimal sagen: Er stieg auf
einen kleinen Hiigel und schmetterte einige seiner beriihmtesten Arien. Und die
Banditen — so las ich es vor langer Zeit in einer langst vergessenen mexikanischen
Chronik — gaben ihm die Halfte des Raubes zuriick. Es diirfte das hochste Honorar
gewesen sein, das ein Sanger je fiir einen kurzen Auftritt erhielt.

Einige Jahre spater sang Garcia mehrmals die Hauptrolle in der damals ausserordent-
lich erfolgreichen und popularen Oper «Fra Diavolon» an verschiedenen Biihnen Europas.
Sicherlich gedachte er bei diesen Gelegenheiten seines mexikanischen Abenteuers

Originalbeitrag von Prof. Kurt Pahlen

Manuel Garcia del Popolo Vicente Patricio
als Otello (von Gioacchino Rossini,
Urauffiihrung 1816)
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Laurel & Hardy («Fra Diavolon — Metro-Goldwyn-Mayer, 1933

Der Charme des Asozialen

Kleine Kulturgeschichte des singenden Raubers




Die singenden Biihnenrauber verdanken ihre liederliche Existenz dem Don Giovanni.
Vor 1800 hatte es keine nennenswerten Wegelagerer und Freibeuter auf dem Opern-
theater gegeben. Don Giovanni machte den Weg frei fiir zwielichtige Gesellen, unmo-
ralische Helden und fragwiirdige Charaktere. lhm fehit nicht viel zum Rauber; sein er-
ster Auftritt — der Verlarvte iiberfallt Donna Anna und ersticht deren Vater — tragt alle
Zeichen einer stattlichen Straftat. Er tritt mehrmals in Verkleidung auf; Verbergen der
Identitat gehort zu den Lebensnotwendigkeiten eines Raubers. Er trifft sich mit sei-
nem Kumpan an verrufenem Ort; Banditen bevorzugen abgelegene Platze, vor denen
es ehrlichen Leuten graut, zumindest zur Nachtzeit. Wesentliche Eigenschaften des
singenden Raubers finden sich bei Don Giovanni vorgebildet: das unentwegt selbstsi-
chere Auftreten, die Gewandtheit im Umgang mit Damen, die Unerschrockenheit in al-
len Lebenslagen und schliesslich der Fluch vieler grosser Manner, mit unzureichen-
dem Personal vorliebnehmen zu miissen. Letzteres Malheur wird dem Fra Diavolo so-
_gar zum Verhéngnis: Er kommt nicht durch seinen Ubermut zu Fall, er stolpert iiber
| Ungeschicklichkeit und laxe Berufsauffassung seiner Spiessgesellen. Der Rauber ist
derjenige Stand, der schon in dem Augenblick, als er das Rampenlicht erblickte, mit
Mangel an vollwertigem Nachwuchs und brauchbaren Hilfskraften geschlagen war.
Fra Diavolo, Jahrgang 1830, wurde der Stammvater eines verzweigten Geschlechts
von Opern- und Operettenbanditen. Er trat bezeichnenderweise auf dem Boden der
opéra comique ins Leben, also in jenem Genre, das sich allein schon durch den
Sprechdialog der Nahe zur rauhen Wirklichkeit befleissigte. Ein Rauber, der artige
Seccorezitative zu Cembalobegleitung singt, hatte sich von vornherein durch iibertrie-
bene Stilisierung lacherlich gemacht. Die Zeit war giinstig, die Romantik schwarmte
fiir den unbehausten Menschen in samtlichen Spielarten, als Rauber, Zigeuner, Wil-
derer und Eremit. Eine sorgfaltig reglementierte Welt begeisterte sich fiir ihr Gegen-
teil, fiir den, der da erntet ohne zu sden, wohnt ohne zu bauen und lebt ohne sich zu
verdingen. Mit schaudernder Bewunderung genoss man den Charme des Asozialen.
Wer sein «Sach» auf nichts gestellt hatte, erfreute sich des Ansehens lockender
Fremdartigkeit. Der Rauber wie der Wilderer, die beiden siichtigen Virtuosen der Ge-
fahr, waren umgeben von der Gloriole des Ubermenschentums: Aussenseiter in jegli-
chem Betracht, ungebardige Raubtiere, Gesetzesbrecher aus Leidenschaft. Die erste
nachhaltige Persiflage des Biihnenrauberwesens, Offenbachs Operette «Die Bandi-
ten» (1869), demontierte dann mit sicherem Griff die romantische Legende vom genia-
len Wegelagerer: Die Raubgesellen, Hauptmann Falsacappa und Tochterlein Fiorella,
sind ein gemiitlicher Familienbetrieb; die Kumpane, Pensionére ihres verwelkten Ruh-
mes, werden an Riicksichtslosigkeit von jedem biederen Gauner iibertroffen; das gan-
ze Banditenwesen steht unter Naturschutz wie die letzten Indianer in ihren Reserva-
ten.

Rasch entfaltete sich eine Geographie des Rauberwesens. Das Vorkommen von Ban-
diten war an gewisse landschaftliche Voraussetzungen gebunden. Im Flachland, aus-
ser in Heidegebieten, gab es keine Rauber; sie waren hier ahnlich fehl am Platze ge-
wesen wie Korsaren auf einem Binnensee.
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Der literarisch-musikalisch ergiebige Bandit brauchte ein malerische Kulisse, tunlichst
abgelegen, unwirtlich und bizarr. Zwei Landstriche empfahlen sich als Spitzbuben-
Dorado: die Abruzzen in ltalien und die dichtbewaldeten deutschen Mittelgebirge.
Das geographische Betatigungsfeld pragte den Charakter der Rauber. Die drahtig-
charmanten Typen vom Schlage des Fra Diavolo oder Rinaldo Rinaldini trieben ihr
lichtscheues Gewerbe als verruchten Selbstzweck und erhielten folglich die Felsge-
birge im leichtlebigen Siiden Europas zugewiesen; die Rauber mit weltanschaulichem
Anspruch hingegen, die Racheengel vom Schlage Karl Moors, hausten vornehmlich in
wildromantischen Waldgebirgen, in den finsteren Griinden der bohmischen Walder
oder rund um das Wirtshaus im Spessart. Der Gesetzesbrecher im sonnigen Siiden
handelt aus der munteren Leichtlebigkeit des dort beheimateten Menschenschlags,
im deutschen Rauber hingegen rumort Metaphysik, Aufbegehren gegen die Weltord-
nung, sozialkritisches Pathos. Die Wegelagerer aus den deutschen Waldern sind mo- %,'\
ralische Genies in irrgeleiteter Ausfiihrung, bis hin zu Zuckmayers «Schinderhannesy; 4
die Banditen in den Abruzzen bersten vor tatenfroher Diesseitigkeit und iiberlassen ‘
den Himmel den Engeln und den Spatzen. Die einen mochten die Welt durch Gewalt-

tat verbessern, die anderen begniigen sich damit, sie auszupliindern. Die einen haben ]
Schillers Jugenddrama gelesen, die anderen weisen literarische Anspriiche von sich

und geben sich vollauf zufrieden mit ihrer Herkunft aus dem franzosisch-spanischen ‘
Schelmenroman, der nichts anderes war als Unterhaltungslektiire. Auf die Frage, wie

man zum Rauber wird, wissen die verschiedenen Sohne Karl Moors eine erschopfen-

de Antwort: Die schnode Welt hat sie verwildern lassen. Den iibrigen Schelmen ge-

niigen ihr Freiheitsdrang und ihre Geschicklichkeit als Legitimation. Es gibt auch oo
Mischformen: den Rauber auf Zeit, der das lichtscheue Handwerk als Ubergangsla-

sung betreibt. Hierher gehort der von Verdi portritierte Spanier Ernani, der kurz zuvor

in Victor Hugos Drama noch «Hernanin hiess. Er ist der Sohn eines verbannten Fiir- r
sten und benutzt seine erfolgreiche Karriere als Bandenchef dazu, einen Aufstand ge-

gen den gewalttitigen Landesherrn anzuzetteln. Uberdies ist er verliebt, was fiir ei-

nen rechten Raubersmann ein Malheur bedeutet, denn Herzensbindungen verfiihren

zu Nachlassigkeit und tolldreisten Mandvern. Ein Rauber mit sentimentalen Anwand-

lungen schwebt in erhdhter Gefahr fiir Leib und Leben, bietet er doch eine Blasse, die =
von den Haschern leicht ausgeniitzt werden kann. Der romantische Kult der starken
Personlichkeit erstreckt sich auch auf das Rauberwesen. Seit den Tagen des Gil Blas
und des Rinaldo Rinaldini konzentriert sich die Faszination des Raubgesellen auf den
Réauberhauptmann, auf den genialischen Anfiihrer und Strategen der Missetat. In der
Umgebung von Mitlaufern, kriminellen Kleinkramern und hasenfiissigen Handlangern
strahlt das Raubgenie des grossen Hauptmanns. Der Bandenchef kennt Witz, Ver-
stand, Uberlegenheit und Charme, ja sogar feine Manieren. Es erscheint zumal Damen
geradezu erstrebenswert, ihm in die Hande zu fallen. Hier schlagt das Erbe Don Gio-
vannis durch, die abgefeimte Eleganz des Freibeuters, der Charme des edlen Raubtie-
res. Der gefiirchtete Rauberhauptmann wird zum heimlichen Idol der Weiblichkeit. La-
dy Pamela ist nicht abgeneigt, sich von Fra Diavolo iiberfallen zu lassen; in Millok-
kers Operette tauscht Graf Emilio der Angebeteten vor, er sei der verruchte Bandit
Gasparone, eine geradezu verwerfliche Nutzanwendung auf den allgemeinen romanti-
schen Rauberkult und auf die Rauber-Psychose, wie sie damals in der wohlhabenden
Gesellschaft um sich griff.

Den Raubern wird durchwegs Sangesfreudigkeit zuerkannt. Sie sind, zumindest in ih-
ren Spitzenkraften, musische Menschen. Sie pflegen das standesgemasse Liedgut,
sobald sie sich in ihren Schlupfwinkeln unbelauscht wissen. Schillers Rauber, Urhil-
der der Kriminellen mit metaphysischem Aspekt, verfiigen sogar iiber ein programma-
tisches Zunftlied: «Ein freies Leben fiihren wir, ein Leben voller Wonne.» lhren rau-

AL

N\

www.terzakis.com



hen Kehlen entringt sich das Lob des freien, ungebundenen Lebens, der Preis der to-
tal unbiirgerlichen Existenz. Froher Sang drangt sich dem Freien, dem Vogelfreien wie
von selbst auf die Lippen. Nach getaner Arbeit, wenn im sicheren Felsquartiere die
Flasche schmeckt, bricht sich gehobene Stimmung Bahn. Jeder Rauber ist ein trinkfe-
ster Geselle; keine Bande hat je einen Abstinenzler mitgefiihrt. Nachst dem Golde
schatzt der Rauber vorab die volle Pulle. Vornehmlich Seerauber sind auf alkoholische
Beute versessen. Trinkfestigkeit und Sangesfreude, zwei Erscheinungsformen geho-
bener Gemiitsstimmung, machen die Wegelagerer menschlich, ja anheimelnd. Solche
sympathische Schwachen empfehlen sie als Opern- und Operettenhelden. Es steckt
Musik in ihrer ungebrochenen Beziehung zu den irdischen Geniissen. Die Rauber auf
der Musikbiihne singen Tenor; sie bewegen sich in der Stimmlage der Helden, der
positiven Gestalten und Liebhaber. Das ist aufschlussreich; das Auge ihrer Urheber
ruhte mit Wohlgefallen auf ihrer kriminellen Existenz. Sie sind durchwegs schmucke
Burschen mit luziferischem Glanz, etwas ausserhalb der Legalitat, aber Aussenseiter
auf einnehmende, mitunter grossziigige Art. Alle singen sie mit heller Stimme, Fra
Diavolo, Offenbachs Bandenchef Falsacappa, Verdis Ernani und Karl Moor, der bohmi-
sche Rauber Babinsky («Schwanda, der Dudelsackpfeifern), der vorgebliche Wegela-
gerer Gasparone und jener verwundete Dick Johnson, der vom «Madchen aus dem
goldenen Westen»n vor dem Sheriff versteckt wird.

Auch von den beiden Marchenbuch-Raubern, die unter den decouvrierenden Namen
Fangauf und Schnapper in Egks «Zaubergeige» die Walder unsicher machen, singt ei-
ner in der fiir Banditen obligaten Tenorlage. Tenor mit Leib und Seele ist Puccinis an-
geschossener, verwundeter Rauberhauptmann, der schliesslich, von Minnies Zune:-
gung geriihrt, in sich geht und Besserung gelobt. Dieser bussfertige Johnson bezeich-
net einen Endpunkt der musikalischen Rauberromantik, nicht nur zeitlich — Puccinis
Oper wurde 1910 uraufgefiihrt —, sondern dem weichen, gebrochenen Charakter nach:
Er schwort dem «freien Leben» ab und bittet um die Chance der Resozialisierung, ei-
ne knieweiche, dekadente Anwandlung, wie sie jeder rechtschaffene romantische
Rauber hohnlachend von sich gewiesen hatte. Puccini war auf den erbaulichen Ton-
fall mancher Wild-West-Geschichten eingeschwenkt. Die einzige nennenswerte Oper
im Milieu der Sheriffs, Goldgraber und sonstigen Western-Typen erlag der moralisie-
renden Tendenz der amerikanischen Abenteuergeschichten. Wenig spater starb der
singende Rauber aus; allenfalls im Musical fand er geringe Betatigungsmaoglichkeiten.
Den Libretti war der Bandit zu gewohnlich, zuwenig Symboltrager und hochgestoche-
nes Problem. Ein atonaler oder zwdlftoniger Rauber ware auch ein Widerspruch in
sich gewesen. Lediglich Giselher Klebe hat 1957 «Die Raubern auf die Opernbiihne
gebracht, doch ging es ihm dabei mehr um Schillers Problematik als um den romanti-
schen Reiz der alten Rauberherrlichkeit. Das Ende einer Raubertradition ist zu bekla-
gen, die vom Ausgang des Dreissigjahrigen Krieges, von Grimmelshausens «Simpli-
cius Simplicissimusy, iiber den Schelmenroman und die artverwandten Abenteuer
Casanovas und Cagliostros, iiber den «Rinaldo Rinaldini» der Goethezeit und die gan-
ze Romantik bis zum Western alten Schlages gereicht hatte.

Raubziige und Raubiiberfalle sind zwar nach wie vor an der Tagesordnung, doch fehit
ihrer Brutalitat jeder Charme. Der Rauber rilhmt sich nicht mehr, «ein Leben voller
Wonne» zu fiihren, sondern bemitleidet sich als Opfer der misslichen Verhaltnisse,
des zerriitteten Familienlebens und der fehlgeleiteten Kindheit. Er ist kein stolzes Na-
turtalent mehr, sondern ein Produkt der Frustration. Er liesse sich schwerlich auf die
Biihne bringen. Es fehit ihm an Format. Ein in die Psychologie fliichtendes Biindel
Komplexe ist nicht abendfiillend. Karl Schumann

Dieser Essay erschien zum ersten Mal im Programmheft Nr. 8 «Fra Diavolon des Bayerischen
Staatstheaters am Gartnerplatz, Miinchen, 3. April 1971

www.terzakis.com



FRA DIAVOLO (wirklicher Name Michele Pezza) war eine historische Gestalt, deren :
Taten um 1830 noch in frischer Erinnerung waren, auch in Frankreich: ein Bandit, der %3
um 1800 in Siiditalien so beriichtigt war, dass der Volksglaube ihm iibernatiiriiche
Krifte (gleichzeitig die eines Manchs und die eines Teufels) zuschrieb. Gegen die %
napoleonische Besetzung Neapels kampfte er als «Offiziern unter Kardinal Fabnzm

Ruffo mit extremer Grausamkeit und betrachtlichem Erfolg, zeitweise auch mit engli-

scher Unterstiitzung (Admiral William Sidney Smith). Nach der Eroberung Neapels
durch die Bourbonen 1799 lebte er im Schutz des Hofs. 1806, nach der Riickeroberung
Neapels durch Joseph Bonaparte, wurde er von den Truppen des Generals Joseph Graf
Hugo (Vater Victor Hugos) gefangen und hingerichtet. Die romantisierende Populariite-
ratur nahm sich bald seiner an.

Die Burg von Itri
Musenhof und Raubcmest




Réiuberleben, Rauberherrlichkeit

Wer wird Bandit?

Der «edlen Rauber

Die Racher

Was ist Sozialbanditentum?

Heiducken

Wirtschaft und Politik des Banditentums
Banditen und Revolution

Die Expropriatoren
Der Bandit als Symbol
Frauen und Banditentum

Der Bandit in der klassischen Literatur: Erstausgabe von Schillers «Die Rauber», 1781
Hinrichtung des «Schinderhannes»: die typische traditionelle Pose der «letzten Rede»
Robin Hood, Darstellung um ca. 1700

Banditentum ohne falsche Romantik: Francisco Goya «Banditen iberfallen eine Kutschen
(ca. 1792-1800)

Unbill des Brigantenlebens im Hochland: «Monarch of the Glen», Darstellung fiir die viktorianische
Gesellschaft

Kosakenrevolutionar Jemeljan Pugatschow (1726-1775), Anfihrer der Volksaufstande von
1773-1775, gleicher Heimatort wie Stephan Rasin, Volksliedheld und Anfiihrer der Revolte von
1667-1671.

Frank (1843-1915) und Jesse James (1847-1882), beriihmteste Trager der Sozialbanditenrolle in den
USA. Griindung einer Bande in Missouri nach dem Biirgerkrieg (1866). Verbreitung ihres Ruhms vor
allem durch ihre Gewohnheit, Ziige zu iiberfallen.

Giuseppe Musolino, popularer Bandit Siditaliens, der weit tber die Grenzen seiner Heimatprovinz Kala-
brien hinaus beriihmt war. Geboren 1875 in San Stefano, Aspromonte; verhaftet 1897, zwei Jahre spa-
ter entkommen, 1901 wiederum gefangen; starb 1956 nach 45jahriger Haft in geistiger Umnachtung.

Modernes korsisches Banditentum: N. Romanetti aus Vizzanova (1884-1926), fiihrender Bandit der
Insel

Banditenlandschaft: Barbagia auf Sardinien. Exemplarisches Banditenzentrum fiir De Setas Film «Banditti
ad Orgosolo» (1961), der eine typische Entwicklung zum Briganten rekonstruierte.

Francisco Sabaté «El Quico», Anarchist und Expropriator Kataloniens, im Jahre 1957 in seiner Ausrii-
stung als Grenzganger.

Romantisierter Brigant des Pariser Salonmalers Charles-Alphonse-Paul Bellay (1826-1900).

Der beriihmteste Bandit der Republik Italien: Salvatore Giuliano (1922-1950).

Die Briider Frank und Jesse James.

Jesse James als Teil des Wildwest-Mythos. Henry Fonda in Henry Kings Film «Jesse Jamesy (1939).
Lampido (18987-1938), der grosse Banditenheld Brasiliens.

Der bulgarische Heiduckenrevolutionar Panaiot Hitow (1830-1918), Anfiihrer der nationalen Aufstande
1867-1868.

Der sentimentale Bandit: «Apenninbandit» von Sir Charles Eastlake (1793-1865).
Der statuarische Bandit: Banditenhauptmann von Salvatore Rosa; englischer Stich aus dem 18. Jh.

Alle Abbildungen der «Banditenn-Collage aus: Eric J. Hobsbawm, Die Banditen, suhrkamp
taschenbuch 66, Frankfurt am Main, 1972
www.terzakis.com






Das Ende der Banditen auf Korsika
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Angelo Duca - grosser Rauber und
kleiner Rebell

Streiflichter auf einen traditionsreichen Berufsstand

Ein verbiirgtes Kapitel italienischer Zeitgeschichte

Um die Wende zum 19. Jahrhundert erschien in Deutschland ein phantastischer Ro- % 1

man, dessen Titel allein schon breiteste Leserschichten anlocken und entziicken |
musste: «Rinaldo Rinaldinin. Sein Verfasser hiess Christian August Vulpius, Goethes
vielschreibender Schwager.

Mit feinem Gespiir fiir den literarischen Geschmack seiner Zeit hatte er einem ge-
fiihisseligen Publikum einen kostlichen Schlemmerschinken vorgelegt: Die Geschichte

eines liebreizenden Banditen, der am Ende seiner Laufbahn gliicklich ins véterliche , - >

Prinzenhaus findet und sein abenteuerliches Leben als ein toller Held beschliesst. Ein -

edler Rauber, ein heldischer Riuber, ein wohltatiger Rauber, kurzum ein artig-ritter- ‘fJ§

liches Rauberchen. So recht geeignet, in den sehnsiichtigen Herzen romantischer Da-
men holde Verwirrung zu stiften und die Mannlichkeit in Spenzer und Zylinder bei A
Rinaldos Heldentaten und galanten Erlebnissen schwer und mutig atmen zu lassen. !

Rinaldo wurde zum Salonlowen des romantischen Zeitalters. Der Roman wurde zum [

grossen Bestseller. Er erschien, vielmals aufgelegt, in fast allen europaischen Spra- §
chen: im hohen Norden und in Ungarn, tief in Russland, in Polen, in Frankreich und in
Holland.

Nur Italien druckte ihn nicht, eben das Land, wo Rinaldos Heimat gewesen sein soll- 3
te. Und zwar vielleicht aus diesen Griinden: Es hat in der italienischen Geschichte
einen Rauber namens Rinaldo Rinaldini nie gegeben. Und doch ist diese ganze Ge-
schichte nicht ohne reales Urbild, auch wenn dieses Urbild mit dem rein literarischen
Rinaldo nichts gemein hatte.

In Italien erzahlte man damals noch iiberall vom Leben und Sterben des Rauberhaupt- "

manns Angeio Duca. Angiolillo, Engelchen, wie ihn das Volk liebevoll nannte, Unter- =
tan des Konigreichs Neapel, hatte wie kein anderer italienischer Rauber die Herzen
der Menschen, vor allem der Armen, erobert. Von ihm hatte August Vulpius gehort 2
und gelesen und — erfand seinen Rinaldo Rinaldini. Das ist der einzige Beriihrungs- [,
punkt zwischen Vulpius' geschaftstiichtiger Phantasie und der bitterbdosen histori- %

schen Wirklichkeit. «
Angelo Duca gehirte in keinen Salon; und wenn man in neapolitanischen Rokoko-

Kreisen von ihm sprach, dann gewiss nur mit Emporung und Hass. Denn dieser Ange- 39

lo beleidigte die Existenz der Reichen, stand als Drohung vor ihnen: stolz, empfind- :
lich, ein erregbares Gemiit.
Angelus Josephus Duca lebte, bevor er unter die Rauber geriet, als ein einfacher Ge-

birgsbauer in einem Bergnest der Provinz Salerno: San Gregorio Magno, dort wo er F¥84

am 1. April 1734 auch geboren worden war. Die Zeit ging hart mit den Menschen
um, am bosesten aber mit den abhéngigen Bauern, wie Angelo Duca einer war.

Neapels politische Wirren, sein unordentlicher wirtschaftlicher Zustand machten die &4

Lage des armen Landvolkes und der heruntergekommenen Lazzaroni, des Lumpenpro- E
letariats der Hafenstadte, noch notvoller als anderswo. :
Zur Zeit von Angelos Geburt herrschten die Osterreicher noch im Lande. Ein Jahr sp-

ter erkampfte sich ein spanischer Bourbone den Thron: Karl Ill. Die Neapolitaner wit- ¥

zelten damals, dass die Krone ihres Landes wie eine neugierige Laus von Kopf zu




K: Streit mit dem romischen Papst um iiberholte Rechte oder Vorrechte. Dafiir musste er
X dem Adel des eigenen Landes mehr Zugestandnisse machen als gut waren, was wie-
¥ derum zu Lasten des kleinen Mannes ging.
Als Konig Ferdinand IV. schliesslich, ein Kind noch, die Krone erhielt, stieg die Will-
kiir ins Untragbare. (Ferdinand IV. regierte von 1759 bis 1825; unterbrochen wurde
2 die Regierungszeit von 1798 bis 1799 und 1806 bis 1815, als die Franzosen das Land
besetzt hielten.) Angelo war gerade fiinfundzwanzig Jahre alt. Barone, Grossgrundbe-
8%\ sitzer und geistliche Herren, diese gesamte vom Volk grimmig gehasste «eccellenzan
B mit ihren Besitztiimern von riesigen Ausmassen — sie alle herrschten mit Rechtsbrii-
chen, Fron und hohen Forderungen an die Bauern. Wer sich gegen sie aufiehnte,
musste mit Gefangnis, Galeerenstrafen oder gar mit dem Galgen rechnen. Es sei
denn, er ging rechtzeitig in die Berge unter die Rauber. Und es gingen viele zu ihnen.
Hunderte von Banden gab es zu jener Zeit in ganz Italien; zu ihnen flohen Hungrige
und unschuldig Verfolgte, Morder und rebellische Geister, gemeine Kriminelle und
. Opfer einer ungerechten Justiz. Es konnte jedermann unversehens in die traurige La-
I¥¢' ge kommen, aus nichtigen Griinden vor den Behdrden fliehen zu miissen.

3 Rauber zu sein war daher in Angelos Heimat kein unehrenhafter Beruf. Vielmehr
f¥ brachte das Volk den gejagten Banditen offene oder versteckte Sympathien entge-

1 gen. Wenn sich ein Rauber nicht gerade an der Habe der Armen vergriff und nur den
Reichen und Unterdriickern den Beutel leerte, dann sahen ihn die Bauern nur zu gern
>, als einen Helden und Volksracher an.
%, Die Banden ihrerseits schonten wohlweislich die kleinen Leute, wenn es auch Aus-
nahmen gab. Sie brauchten die Unterstiitzung der Bauern, kauften sich bei ihnen Le-
bensmittel, Kleider, holten sich Nachrichten und schliipften oft genug bei ihnen unter.
Es geschah selten, dass ihnen die Tiir gewiesen wurde. Auf briiderliche Hilfe durfte
jeder hoffen, denn manchmal waren unter den Raubern die nachsten Verwandten
oder gute Bekannte; jedes Dorf hatte mindestens einen «Helden» oben in den Bergen.
Als es Angelo zu den Raubern trieb, war er schon ein gereifter Mann. Bis zum 44. Le-
bensjahr bewirtschaftete er als ein williger Bauer einen kleinen Hof. Da erst traf ihn
das Schicksal: Ein Flurwachter des Grundherren verpriigelte seinen Hiitebuben. Die-
ser sollte angeblich die Weidegrenze verletzt und die wenigen Stiick Vieh auf herr-
schaftliches Gebiet getriecben haben. Wahrscheinlich lag diesem Vorfall ein alter
| Streit iiber Angelos Nutzungsrechte zugrunde; der Grundherr wird ihm soiche, wie es
so oft geschah, zu beschneiden versucht haben.
- Dieser Ubergriff jedenfalls musste Angelos empfindliches Gerechtigkeitsgefiihl tief
verletzen, zumal er wusste, dass ihm vom Grundherren keine Genugtuung gegeben
wiirde. Er konnte die Rechnung nur auf seine Weise begleichen, tat es auch sofort,
y lauerte dem Bediensteten auf und schoss dessen Pferd zusammen.
' Was ihn nun erwartete, dariiber musste Angelo Duca keinen Advokaten befragen.
4 Ihm drohten Enteignung, dazu Kerker oder Tod. Er liess alles im Stich, floh in die Ber-
ge und suchte den Rauberhauptmann Tomaso Freda auf, der damals eine recht wilde
Bande befehligte. Sie war eine von den zahlreichen, die alle Augenblicke entstanden,
denn noch hatte sich im Kdnigreich Neapel nichts geandert, waren Not und Hass nur
noch grisser geworden.
Immer noch regierte Ferdinand IV.; doch nur zum Schein, denn die Regierungsge-
schafte fiihrte die Konigin Maria Karolina, Tochter der Kaiserin Maria Theresia von
» Osterreich und iltere Schwester der franzosischen Konigin Marie-Antoinette.
{ Maria Karolina, vom Volke «furibonda Reginan geheissen, die rasende, die furienhafte
Konigin, hatte den Konig beizeiten aus seinen Zustandigkeiten gedrangt. Das war der
rankevollen Frau nicht schwer gefallen, da Ferdinand wenig Neigung fiir die Regie-
rungsarbeit zeigte. Ein geistig trager, ungebildeter, selbst des Lesens und Schreibens
unkundiger Mensch, ging er lieber seinen ziigellosen Neigungen nach. Kein Stadt-
madchen, berichten die Chronisten, keine Bauerin sei vor seinen Zudringlichkeiten-siis. com




cher gewesen. Maria Karolina hingegen, der die unruhigen Neapolitaner Furcht und
Abscheu einfléssten, regierte mit harter Hand. Das Volk murrte in ohnmachtiger Wut
gegen «die verfluchte Fremde, die Osterreicheriny.

Angelo wusste damals noch nicht, dass sie einmal seine todliche Gegenspielerin sein
wiirde. Er blieb acht Monate bei Tomaso; dann griindete er mit erprobten Burschen
eine eigene Bande, darunter einen nahen Verwandten, auch dieser ein Mann in reife-
ren Jahren, der jedoch schon lange der Rauberei nachging. Durch ihn, Constantino
Rocco, hat Angelo viel Erfahrung gewonnen. Doch den treuesten Freund fand er in ei-
nem wilden, grausamen Banditen, Peppe Russo, der ihn niemals enttauschte, ihm in
allen gefahrlichen Situationen beistand und dies bis zum Tode so hielt.

Es war keine leichte Aufgabe, den zwanzig Gesellen Bandendisziplin aufzuzwingen.
Angelos Gerechtigkeitssinn aber, seine Gewissenhaftigkeit beim Verteilen der Beute,
seine personliche Bescheidenheit und sein draufgangerischer Mut machten, dass in
seiner Bande schon bald zuchtvolles Leben herrschte. Er duldete keinen Streit, keinen
gemeinen Mord und keine gewdhnlichen Diebereien. Auch als seine Manner an Zahl
zunahmen und die Truppe zeitweise sogar Kompaniestarke hatte, blieb deren hervor-
stechendes Merkmal die unbedingte strenge Zucht.

Unterschlupf fand Angelo mit seinen Leuten im unwegsamen Gebirge, in den zerrisse-
nen Schluchten und - in den Kldstern der Kapuziner. Diese waren zumeist arme Maon-
che, Bauernsdhne, die mit den Raubern paktierten. Obgleich schon Kanig Karl lil. ge-
gen Kloster vorgegangen war, die den Banditen Unterkommen gewahrten, dffneten
die Madnche ihnen doch immer wieder ihre Pforten. Teils, weil sie Erharmen mit den
Armen und Verfolgten hatten, teils — als Diener des romischen Papstes — weil sie auf
diese Weise dem weltlichen Regime, das es wagte, den Herrschaftsanspruch der Kir-
che zuriickzuweisen, Widerstand leisten wollten; endlich aber wohl auch, weil sie
selbst von Raubern unbehelligt bleiben und Freunde unter ihnen haben woliten, wenn §
sie ihre sauer erarbeiteten, erbettelten Abgaben auf unsicheren Wegen zu ihren Obe- |
ren bringen mussten.

Denn auch Angelo, wie die meisten anderen Rauber, hatte es mit Vorliebe auf reisen-
de Geistliche abgesehen, auf Pralaten, die fast immer grosse Summen mit sich fiihr-
ten. Er trat diesen Opfern stets mit einer gewissen Ehrerbietung entgegen, wie es ei-
nem Christen damals frommte. Er griff auch nur am Tage an und zeigte sich nie als
brutaler Wiiterich.

Mit solchen Taten stand Angelo bei den Armen bald in dem Ruf, ein gerechter Rauber
zu sein, ein Freund des Volkes und ein Beschiitzer der Frauenehre. Nun spielten in
Angelos Leben die Frauen keine massgebende Rolle; aber er war sofort zur Stelle und
stand ihnen ritterlich und rachend bei, wenn sie von gewissenlosen Herren miss-
braucht wurden. Man erzahite sich zum Beispiel von einem reichen jungen Mann, der
ein junges Madchen verfiihrt, sich davongemacht hatte und es der Schande iiberlas-
sen wollte. Das bekam Angelo zu horen, und es erregte seinen Zorn. Er ging und
sprach bei dem jungen Herrn vor, die Pistole in der Hand, und zwang ihn, zu dem
Madchen zuriickzukehren und es zu heiraten.

Mag sein, dass vieles schon Legende war, als Angelo noch lebte. Aber die offen ge- &
zeigte Verehrung fiir Angiolillo durch das Volk liess die Herrschenden aufmerksam 3
und misstrauisch werden. Der Obrigkeit bereitete diese Popularitat mehr Sorgen als
alle Raubereien. Einen Kriminellen zu fassen und zu beseitigen, das geschah bei ge-
schickter Taktik ohne grosse Schwierigkeiten und ohne Aufsehen. Doch ein Volksidol ==
wie Angelo konnte nicht mehr ohne allgemeine Unruhe hinter Kerkermauern ver-
schwinden. So schien er den Machtigen immer mehr als ein gefahrliches Subjekt, das
einer sozialen Rebellion Vorschub leistete und die Gedanken daran beim Volk unaus-
rottbar machen konnte.

Also wurde eine halbe Kompanie aufgeboten und schickte sich an, Angelos Bande im
Gebirge auf Tod und Leben zu stellen. Es kam zu einem biutigen Gefecht, und das Mi-
litar musste sich schliesslich geschlagen zuriickziehen. Vier Gefangene blieben in An-
gelos Handen. Er liess sie laufen mit den drohenden Worten: «Geht heim und kehrt
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nicht mehr zuriick; die Toten mégen Euch Warnung fiir immer sein!» Die missgliickte
militarische Aktion liess die Behorden noch mehr erschrecken. Denn das ganze Land
bejubelte Angelos Sieg.

Noch begeisterter wurde der Rauberhauptmann nach einem zweiten Gefecht gefeiert.
Eine grossere Truppe Soldaten war in dem Stadtchen Calitri zu einem neuen Kriegs-
zug gegen Angelo Duca bereitgestelit worden. Als ihm das Freunde aus der Stadt
hinterbrachten, zogerte er nicht lange und wartete den Angriff gar nicht erst ab. Er
stiirmte mit seinen Leuten nach Calitri hinein und zwang den Soldaten, lauter Scharf-
schiitzen, einen schweren und fiir sie aussichtslosen Strassenkampf auf. Es gab Ver-
wundete und Tote auf beiden Seiten; doch Angelo konnte wiederum als Sieger das
Feld verlassen. Nun kannte die Verehrung und Bewunderung fiir Angiolillo keine
Grenzen mehr. In ihrer Einfalt sahen die Menschen in ihm schon den kommenden
Volksbefreier und schufen sich ein fast mystisches Bild von ihm. Und er selbst, An-
gelo Duca, ein Bauer und schlichten Geistes wie sie, wenn auch stolz auf seine Siege
iiber das konigliche Militér, liess sich nicht ungern von seinem Volk feiern. Er tat so-
gar noch einiges, um jenem schimmernden italienischen Heros zu gleichen, den sich
seine Landsleute ertraumten.

Zunichst liess er sich eine Fahne anfertigen, auf der er in wiitendem Kampfe, von ge-
| fallenen Feinden umgeben, vom jubelnden Volk umringt, dargestellt war. Dann kleide-
te er sich und seine Manner in phantastische Uniformen. Er selbst trug als Komman-
deur eine breite rote Scharpe, auf der die Buchstaben A.D.R.D.C. zu lesen waren.
Von einigen Leuten wurden die Buchstaben so ausgelegt: Angelo Duca, reo d'un ca-
vallo. Was bedeutet: Angelo Duca, angeklagt eines Pferdes wegen. Die Regierung je-
doch las es anders: Angelo Duca, re della Campagna, Angelo Duca, Konig des Landes.
Fiir sie war dies bereits der Umsturz.

j Vielleicht fiihite sich Angelo — wenn auch unklar und ohne festes Ziel — wirklich als
| eine Art Befreier des Landes. Die revolutionaren Ideen der Zeit hatten ja auch vor den
kleinsten Bergdorfern des Konigreichs nicht haltgemacht. Die Stadt Neapel selbst galt
langst als ein Zentrum liberaler Geister, deren Gegner eher auf dem Papststuhl in
§ Rom als um den koniglichen Thron zu finden waren. Es gab da allerlei geheime Ver-
bindungen und Gesellschaften, die mit den Ideen der franzasischen Aufklarer lieb-
augelten und bis ins elende Volk wirkten. Unter den Lazzaroni in Neapel und den Bau-

@ em in den Dorfern geisterte die Idee einer zukiinftigen Republik umher, auch wenn

sie sich darunter nicht viel vorzustellen vermochten. Viel mehr als sie wusste auch
§ Angelo nicht von einer gesellschaftlichen Umwalzung; wie sie war er angewiesen auf
einfache Spekulationen; denn alle ungebildeten, des Lesens und Schreibens nicht
machtigen Leute konnten in dieser Zeit den Gedanken der Philosophen nicht folgen.
Doch so unklar sich Angelo dariiber auch sein mochte: der Obrigkeit geniigte es, dass
er im Verdacht stand, eine Rebellion anzustreben. Von nun an war Angelo Duca nicht
so sehr der verbrecherische Wegelagerer und Rauberhauptmann, sondern in erster Li-
nie ein Hochverrater, Volksaufwiegler und Revolutionir.

Konigin Maria Karolina drangte die Justiz zur Eile. Denn schon gingen Geriichte
durchs Land, Angelo praktiziere eine Art Besitzausgleich zwischen Armen und Rei-
chen. Als Beweis diente die Tatsache, dass er von den Besitzenden eine Art Steuer
erhob. Zur Hand ging ihm dabei sein «Sekretarn Zuccarino, ein des Schreibens kundi-
ger Bandit, der an wohlhabende Leute Briefe schrieb, regelmassige Geldzahlungen
forderte und ihnen im Weigerungsfalle gewalttatige Repressalien androhte. Diese
Form von Erpressung, einst «Brandbriefen genannt, war bei vielen Gaunern und nicht
nur in Italien beliebt. Fiir Angelo Duca nicht mehr als ein Banditentrick, stellten sie
ganz gewiss keine Idee von primitiv-revolutionarem «Besitzausgleich» dar. Doch ge-
niigten diese Erpressungen, um im Lande und am Konigshof die Uberzeugung aufkom-
men zu lassen, ein Gegenkonig masse sich bereits das Recht der Steuererhebung an.
Konigin Maria Karolina gab eine Reihe von Erlassen heraus, die Person des Aufwieg-
lers Angelo Duca betreffend; unter anderem einen, der ihn zum Vogelireien éedizmé:is.com



«Wer Angelo Duca in seinem Hause aufnimmt, verfallt der koniglichen Ungnade und
zahit zweihundert Scudi Busse.»

Konigliche Ungnade bedeutete damals unter Umstanden den Tod; und zweihundert
Scudi waren fiir arme Menschen eine ungeheure Summe und soviel wie der wirt-
schaftliche Ruin. Dennoch fiihrten alle diese Erlasse zu keinem Erfolg. Nach wie vor
hielten die Elenden zu ihrem Angiolillo, fand dieser Unterkommen in manchen Klo-
stern des Landes. Auf die Monche der Abtei Sancta Maria in Elce, der Kldster von
Muro, Lucera und Monticcho durfte Angelo immer rechnen. Trotzig feierten sie ge-
meinsam festliche Gelage; bei ihnen empfing er Besucher, Bittsteller und Beschwer
defiihrer. Von den Kldstern aus konnte er neue Unternehmungen beginnen.

Der Glaube des Volkes an ihn als Racher allen Unrechts war inzwischen nur noch un
erschiitterlicher geworden. Die Zahl derer stieg, die mit Klagen iiber erfahrene Unge

rechtigkeiten und Ubergriffe zu ihm kamen. Er konnte den einzelnen Fllen nicht mehr

gesondert nachgehen. Und so horte der Hof in Neapel mit Entsetzen, dass Angelo Du

ca in die Ortschaften zog und dffentliche Gerichtstage abhielt. Mit grossem Pomp |
marschierte er dann jeweils ein und forderte die Bewohner auf, ihm ihre Klagen vor- |

zutragen. Dann sprach er «Recht», entschied, urteilte auf der Stelle und liess auch
den Urteilsspruch sofort vollziehen.

Da lief denn das Volk, hatte er einen Gerichtstag angekiindigt, von iiberall zusammen;
und die Behdrden wagten nichts gegen ihn zu unternehmen. Seine Anwesenheit wur-
de wie ein grosses Kirchenfest gefeiert. Ganze Wallfahrerziige kamen ihm entgegen;

Manner, Frauen und Kinder empfingen ihn wie einen Boten Gottes. Solch ein Einzug |

Angelos war erhebend genug, um alle Herzen in der Provinz héher schlagen zu las-

sen. Voran trug man die Fahne; dann folgte er auf prachtig geschmiicktem Pferd in &
glanzender Uniform; das Gewehr hatte er dekorativ vor sich auf den Sattel gelegt.

Seine Raubertruppe marschierte in guter Ordnung hinter ihm. Wenn er vom Pferd ab-

sass, sprang ein Bursche herbei und hielt den Steigbiigel. Ein strahlender Held, der |

Angiolillo, und alle eilten jubelnd auf ihn zu, ihn ehrfiirchtig zu beriihren und seinen
Rocksaum zu kiissen. Diesem armseligen, religios-aberglaubischen Volk musste er
wie ein Wundertater erscheinen, dem alle irdische Macht nichts anhaben konnte.
Doch gerade zu dieser Zeit gingen Angelos Gedanken schon in eine ganz andere Rich-
tung. Er unterschied sich darin nicht von anderen Banditen, denen solche Ideen immer
dann kamen, wenn sie spiirten, dass sie sich in einer bedrohlichen Sackgasse befan-
den. Fast alle Rauber namlich sehnten sich in ihrem Innersten nach der biirgerlichen
Lebensweise zuriick. Sie versuchten manchen Weg, in deren Geborgenheit zuriickzu-
kehren. Einige liessen sich beim Militir anwerben, wo man sie mitunter sogar
schatzte; sie nahmen dann nach erfiillter Pflicht einen geordneten Abschied in der
Hoffnung auf ein braves Leben in Sicherheit. Aber selten genug gelang ihnen die
Riickkehr in eine ehrenhafte Existenz; irgendwann fielen sie dann doch der rachenden
Obrigkeit in die Hande.

Auch Angelo hatte genug vom gefahrlichen Spiel. Also sann er dariiber nach, wie er
ohne Schaden davonkemmen kdnnte. Er verbiss sich in den torichten Traum, er konne
sein Leben als Rauberhauptmann legalisieren. Wirklich reichte er ein Gesuch an den
Konig ein, in dem er ihn bat, ihn und seine Truppe in die Armee zu iibernehmen,
schlug ferner vor, ihn, Angelo Duca, als ordentlichen Offizier an der Spitze seiner Leu-
te dienen zu lassen. War es nun Einfalt oder Dreistheit, dass er sich zugleich erbot,
dem Konig zu helfen, eine neue und gerechte Ordnung im Lande einzufiihren? Er sei,
liess er wissen, der Meinung, nicht der Kdnig habe schuld am allgemeinen Elend,
sondern lediglich dessen ungetreue Berater.

Vielleicht — ware Angelo Duca nur ein verrufener Rauber gewesen, der sich plitzlich
bereit zeigte, sein ohnehin verwirktes Leben fiir den rechtmassigen Souveran zu op-
fern — hatte man das Gesuch mit Wohlwollen gepriift. Ein Rauber in der Armee, das
war nirgends in Europa sonderlich aufregend. Tatsachlich nahm das neapolitanische
Konigshaus wenige Jahre spater mit wahrer Begeisterung die Hilfe eines sehr be-

www.terzakis.com



riichtigten Bandenfiihrers an. Und dieser, ein primitiver Totschlager, gelangte dadurch
sogar zu europaischem Ruhm. Sein Name: Fra Diavolo. Eine beriihmte Oper gleichen
Namens trug allerdings wenig spater dazu bei, das historische Bild dieses Gesellen zu
verfalschen. Denn Michele Pezza, wie sein biirgerlicher Name lautete, war bereits ein
gesuchter Meuchelmorder, als er in die Abruzzen floh, um ein Wegelagerer zu wer-
den. Historisch sind zwei Morde und die von einem Gericht dem Gefliichteten zudik-
4 tierte Galeerenstrafe zu belegen. Echte Sympathien hatte Fra Diavolo im Volke nie be-
sessen; soweit sich die volkstiimliche Literatur mit ihm befasst, tritt er eher als dro-
hende Figur auf.

Aber zuriick zu Angelo Duca, der einige Jahre vorher unter den koniglichen Fahnen zu
dienen begehrte. Er konnte nicht mit der gleichen Begeisterung rechnen, mit der ein
konigliches Paar spater Fra Diavolo empfangen wiirde. Denn Angelo war kein ge-
wohnlicher Rauber; er galt als etwas viel Schlimmeres: als politischer Verbrecher und
Revolutiondr, der es gewagt hatte, dem Konig hochstpersonlich die so gefiirchtete
Reformidee anzutragen. In hoherer militarischer Stellung als ein Offizier fiir eine neue
Ordnung sorgen zu wollen — das letzte ausserdem, wozu Maria Karolina bereit gewe-
sen ware —, das konnte nur wie eine freche Herausforderung wirken. Jetzt musste
der Rebell fallen.

Fiinfhundert Mann, unterstelit dem obersten Kriminalrichter Graf Vincenco Paterno,
erhielten den Auftrag, Angelo Duca tot oder lebendig beizubringen. Gleichzeitig wur-
de ein Kopfgeld von 500 Dukaten ausgesetzt und den Mitgliedern von Angelos Bande
Straffreiheit fiir den Fall angekiindigt, dass sie zur Beseitigung ihres Hauptmanns bei-
triigen.

Tatsachlich fand sich ein Verriter unter Angelos Genossen. Es war sein Sekretar
Zuccarino, der lange Zeit schon mit Angelo gehadert hatte und sich von ihm zuriick-
gesetzt fiihite. Vermutlich spiirte er auch, dass die gute Zeit unter Angelo voriiber
und somit die giinstigste Gelegenheit gekommen sei, den Kopf aus der Schlinge zu
ziechen. Am Karfreitag 1784 fiihrte Zuccarino einen starken Trupp Soldaten zum Klo-
ster in Muro, wo sich Angelo mit seinem kranken, fluchtunfahigen Freund Peppe
Russo verborgen hielt.

Das Kloster zu stiirmen wagten die Soldaten nicht. Sie ziindeten der Einfachheit hal-
ber das von Angelo und Peppe bewohnte Gebaude an, um sie auf diese Weise auszu-
rauchern. Angelo hatte zur Flucht reichlich Zeit und Gelegenheit gehabt, denn Peppe
Russo war bereit, die Soldaten zu tauschen, damit sich Angelo allein weiterhelfen
konne. Duca aber wollte das Opfer des Freundes nicht annehmen. Er blieb bei ihm,
wurde mit ihm zusammen verhaftet und nach Salerno in den Kerker gebracht. Peppe
Russo, von seiner Krankheit geschwacht, hielt die Kerkerbehandlung nicht aus und
starb schon wenige Tage nach der Festnahme.

Angelo Duca wurde am 26. April 1784 gehenkt. Aus Furcht, im Volke Unruhen zu
provozieren, hatte man die Hinrichtung streng geheimgehalten; eine Gerichtsverhand-
lung war ihm von Konigin Karolina nicht gegonnt worden. So starb der vom Volke
schwirmerisch verehrte Angiolillo einsam im Hofe des Kerkers. Nur der tote Freund
Peppe Russo baumelte neben ihm an einem Galgen; aus Rachsucht hatte man noch
seine Leiche richten lassen.

Angiolillo Duca lebte in der Erinnerung des Volkes weiter. Das arme Bergnest in der
Provinz Salerno, San Gregorio Magno, Geburtsort des beriihmten Rauberhauptmanns,
benannte nach ihm eine kleine Gasse, die «Via Angelo Ducan. Zwar schrieb einmal
ein Volkstumsforscher, dass die Volker, wenn sie «riicksichtslose Raubern verherr-
lichten und dagegen «verdiente Staatsmannern der Vergessenheit anheimstellten,
ujedes geschichtliche Grossenmass» vermissen liessen. Aber dariiber haben die Be-
wohner von San Gregorio Magno wohl nicht so genau nachgedacht.

Leicht gekiirzt aus: Alfred Kosean-Mokrau, Rauberleben — Réuber;(erben. Aus der Geschichte
tihmt-beriichti i Verlag, Bern 197 .
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