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Der Wein verwandelt oft die schmutzigsten Spelunken
In Schldsser voller Mirchenpracht,

Und Siulenhallen er vor uns erstehen macht

Aus rotem Dunst und goldnen Funken,

Wie eine Sonne, die versinkt in Nebelnacht. ..

Charles Baudelaire
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Karin Heindl-Lau - »LES CONTES D’HOFEMANNGc. E. T. A. Hoffmanns und/oder ]. Offenbachs verklausulierte Lebensbeichte?

Wohl kaum eine Oper hat so viele Bearbeitungen erfahren wie Jacques Offenbachs >Contes d’Hoffmann«. Das liegt zum einen
in dem Umstand begriindet, daf} bis heute nicht hundertprozentig feststeht, wie weit Offenbach bis zu seinem Tod am 5.
Oktober 1880 mit der Komposition gediehen war. Sicher ist, dafy Offenbach seine urspriingliche Idee, die Titelpartie mit
einem Bariton zu besetzen, zugunsten der Tenorversion fallen liefi, ansonsten wird allgemein angenommen, daf der Klavier-
auszug mit simtlichen notigen Instrumentierungsanweisungen abgeschlossen war, und dafy Offenbach im Mai 1879 das Werk
in seiner Wohnung konzertant der Presse und geladenen Gisten vorstellte. Aus diesem Klavierauszug, der allerdings leider
verloren ging, erstellte Ernest Guiraud — der schon nach Bizets frithem Tod die Rezitative zu Carmen komponiert hatte — die
Partitur, nach der am 10. Februar 1881 die Urauffithrung in der Opéra Comique stattfand. Die Tiicke des Objekts wollte es,
daf weder die Originalpartitur von Guiraud bzw. das Notenmaterial der Urauffiihrung noch das authentische Manuskript der
deutschen Erstauffithrung vom 7. Dezember 1881 in Wien erhalten blieben: das gesamte Ur- und Erstauffiihrungsmaterial fiel
nimlich in Wien dem Ringtheater-Brand am zweiten Auffithrungstag und in Paris dem Brand der Opéra Comique 1887 zum
Opfer. Einzige Ausnahme eine skizzenhafte Partiturhandschrift des Antonia-Aktes, die in der Pariser Bibliothéque de 'Opéra
aufbewahrt wird. Dadurch sind die Fragen nach Art und Umfang der Ubernahme von Musikteilen aus Offenbachs friiheren
Werken wie die Oper Die Rbeinnixen, nach dem Stellenwert der Muse oder der Stellung des Giulietta-Aktes als 3. oder 4. Bild
etc. heute nicht mehr eindeutig zu kliren und eigentlich nur unter dramaturgischem Gesichtspunkt zu losen. Ein zweites,
nicht minder gravierendes Problem bietet die Frage nach der Identitit E. T. A. Hoffmanns mit Barbiers respektive Offenbachs
Hoffmann und deren Weiterfiithrung, >zeigt sich uns Jacques Offenbach in seinen Contes &’ Hoffmann im Spiegel E. T. A. Hoff-
manns<? Dieser Problemkreis kann nur mit der zunichst ziemlich banal klingenden Frage erschlossen werden, wer war
E. T. W./A. Hoffmann und wer Jacques Offenbach?

Ernst Theodor Wilhelm/Amadeus Hoffmann wurde am 24. Januar 1776 als Sohn eines begabten, aber alkoholsiichtigen
Rechtsanwalts und einer zur Hysterie neigenden Mutter in Konigsberg geboren. Seine Jugend verbrachte er nach der Tren-
nung der Eltern im Hause eines bigott-pedantischen Onkels —ebenfalls Jurist—derals einzige » Leidenschaft« die Musik duldete
und damit wohl den Grundstein zu Hoffmanns spiterem Zwiespalt zwischen Musik/Poesie einerseits und der Juristerei
andererseits legte. Zunichst verlief jedoch alles nach Plan: Besuch der Burgschule in Kénigsberg, Studium der Rechte an der
dortigen Universitit, Regierungs-Auskultator — Referendar — Assessor-Examina mit Auszeichnung und schliefilich Ernen-
nung in Posen. Dort lernt Hoffmann die Polin Michaelina (>Mischac) Rorer-Trzcifiska kennen, und da bereits ein Kind unter-
wegs ist, lost er seine Verlobung mit der Cousine Minna Doerffer wieder und heiratet Mischa, der er trotz diverser > Abenteuer«
bis ans Lebensende treu blieb.

Dann allerdings kreuzen — wie spiter noch einmal in Dresden — die Franzosen Hoffmanns Weg und bringen das bislang halb-
wegs geordnete Staatsbeamten-Dasein Hoffmanns vollig aus dem Gleichgewicht: Jahre des Wechsels folgen, bestimmt vom
Ringen zwischen den Doppelgingern E. T. A. Hoffmann — Poet und Musikus — und E. T. W. Hoffmann — Kgl. Preuflischer
Kammergerichtsrat und zeitweise sogar Mitglied der >Immediat-Commission zur Ermittlung hochverriterischer Verbindun-
gen und anderer gefihrlicher Umtriebe<. Am Ende steht ein Disziplinarverfahren wegen »Majestitsbeleidigung, Bruch der
Amtsverschwiegenheit und Karrikierung der Ministerial-Kommission«. Tatsichlich hatte Hoffmann in seiner Erzihlung
Meister Flob, einer Satire auf die » Willkiir der preulischen Klassenjustiz und Gesinnungsschniiffelei«, Material aus den sog.
Demagogenverfolgungen verwertet und zum Teil sogar wortlich die Randbemerkungen des Polizeidirektors Karl Albert
Kamptz zitiert, der zugleich als Modell fiir die Hauptperson, den Hofrat Knarrpanti, diente. In dieser Situation kam der Tod
am 25. Juli 1822 fast wie eine Erlosung — eine Erlosung auch von dem ewigen Kampf des Kiinstlers E. T. A. mit dem Staatsbe-
amten E. T. W. Hoffmann.

Wir heute wissen, daf3 E. T. A. Hoffman ohne diese, sein ganzes Leben begleitende Spannung zwischen Realitit und Phantasie
niemals Gestalten wie den Geheimen Archivarius Lindhorst oder den Advokaten Coppola hitte schaffen konnen, der eine
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zwischen Utopia und realer Philisterwelt gratwandelnd, der andere tagsiiber angesehener Biirger, nachts jedoch mit der Her-
stellung kiinstlicher Menschen beschiftigt — Gestalten also, die immer auch autobiographische Ziige tragen. Vergegenwirti-
gen wir uns dazu noch Hoffmanns Erscheinungsbild — klein von Wuchs, Augen voller Geheimnisse und Eigenleben und
Lippen umspielt vom Zynismus — so wird vieles noch klarer. »Seine Muse war die Sehnsucht, die Sehnsucht nach einem Gei-
sterland, wo es eine so quilende Korperlichkeit wie die seine nicht gab. .. « (Ricarda Huch), und dieses sein Utopia verfolgte
Hoffmann bis hinein in die Seelen der Menschen und deren Untiefen und Nachtseiten.

Waren E. T. A. Hoffmanns Erzihlungen bei seinen Zeitgenossen ein beliebter Lesestoff zu »wohligem Gruselng, so scheinen
sie inzwischen ihre Beliebtheit zugunsten der Erzihlungen von Jules Barbier und Jacques Offenbach eingebiifit zu haben, was
aus der heutigen Sicht verstindlich wird, kennt man einerseits die etwas langatmige Sprache und die meist reichlich verwirrten
Sujets E. T. A. Hoffmanns und daneben die einschmeichelnden Melodien Jacques Offenbachs — womit wir beim zweiten
Fragezeichen angelangt wiren. 1818 — also drei Jahre vor E.T.A. Hoffmanns Tod — in K6ln geboren, hatte Jakob = Jacques
Oftenbach das Gliick, in dem Musiklehrer, Synagogenkantor, Schriftsteller und Komponisten Isaac Offenbach (eigentlich 1.
Eberst aus Offenbach) einen Vater zu besitzen, der seine musikalische Begabung friih erkannte und nach Kriften forderte. Fiir
Offenbach lag also das innere Problem nicht in dem Zwang, seinen kiinstlerischen Ambitionen heimlich nachhingen zu miis-
sen, sondern in dem von der Gesellschaft geforderten Muf}, im Genre der opéra bouffe, der opéra comique, kurz der Operette zu
bleiben. Merkwiirdigerweise stellte die Pariser Zeitung L’Artiste bereits 1840, also nahezu 40 Jahre vor der Komposition der
Contes, eine direkte Verbindung E. T. A. Hoffmann — Jacques Offenbach her: »Er ist grof3, mager und ungewdhnlich blaf.
Wenn sein Bogen die Saiten zum Klingen bringt, dann scheint sich zwischen dem Kiinstler und seinem Instrument eine
jener geheimnisvollen Verbindungen anzubahnen, von denen Hoffmann so wundervoll erzihlt. Mit seinen langen Haaren,
seiner schlanken Gestalt und seiner geistvollen Stirn, kdnnte man ihn fiir eine Gestalt aus den phantastischen Erzihlungen
Hoffmanns halten. .. «

Offensichtlich lag jedoch E. T. A. Hoffmann zu dieser Zeit in Frankreich gleichsam in der Luft. So liest man 1848 in der Revue et
Gazette Musicale die Ankiindigung von >Hoffmanns phantastischen Erzihlungen« zur Musik eines gewissen Friulein Juliette
Godillon; iiber eine Auffiihrung ist allerdings nichts verbiirgt. 1850 erscheint eine Erzihlung Alexandre Dumas, Die Frau mit
dem samtenen Halsband, in der Hoffmann eine Liebesnacht mit einer Frau verbringt, die er im Schatten des Schafotts der Franzo-
sischen Revolution traf und die er in derselben Nacht noch heiratet; als er sie am anderen Morgen tot findet, 18st er das diinne
Samtband um ihren Hals, und dabei fillt ihm ihr Kopf zu Fiifien, der Kopf einer tags zuvor Enthaupteten. 1851 schlieBlich
begegnet Offenbach E. T. A. Hoffmann in dem Drama >Les Contes d’Hoffmann« von Jules Barbier und Michel Carré leibhaf-
tig auf der Biihne des Théitre de I'Odéon. Der Eindruck muf} nachhaltig gewesen sein: 1856 betitelt Offenbach — inzwischen
Direktor des eigenen Kleintheaters >Bouffes Parisiens« in der ehemaligen Holzbude eines Taschenspielers neben dem Gelinde
der Weltausstellung —ein Preisausschreiben fiir bisher in Paris nicht aufgefiihrte Komponisten > Dr. Miracle« (Preistriger u. a.
iibrigens Georges Bizet) — 1857 erinnert er sich in den Dre: Teufelskiissen des Paters Medardus und der Elixiere des Teufels—und
auch das Sujet der Operette Le Roi Carotte = Kinig Mobrriibe steht in engem Konnex zu E. T. A. Hoffmann, genauer zu dessen
Erzihlung von Klein Zaches genannt Zinnober. Als Offenbach 1878 schliefilich von Hector Salomon die Vertonungsrechte an
Barbiers Drama erwirbt, greift er eigentlich nur erneut einen Stoff auf, der das Frankreich seiner Zeit durchgeisterte: Baude-
laire, Musset, Gautier, Dumas, sie und viele mehr kamen an E. T. A. Hoffmann nicht vorbei — warum sollte sich Offenbach, der
stets ein gutes Gespiir hatte fiir das, was >in< war, diese Stromung nicht zuniitze machen? Hinzu trat sicher noch der Reiz einer
gewissen Spiegelbildlichkeit der Kiinstler-Schicksale.

Kehren wir nun zur Eingangsfrage zuriick, ob >Les Contes d’Hoffmannc« die zu Musik >verdichtete« Vita des genialen Sonder-
lings E. T. A. Hoffmann oder die Offenbach’sche Projektion eigener unerfiillter Sehnsiichte auf den um kiinstlerische Ver-
wirklichung ringenden E. T. A. Hoffmann sind, so miissen wir zusammenfassend feststellen: es spricht vieles dafiir, lifit man
die dreifache Brechung E. T. W. zu E. T. A. zu Hoffmann bzw. die Gefahren einer allzu grofien posthumen >Romantisierung«
Offenbachs nicht aufler acht.
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VORSPIEL
Stella — Luthers Lokal

Wihrend Hoffmann im Theater dem 1. Akt von Mozarts >bDon Giovannic
lauscht, bringt sein Rivale Lindorf einen Brief der Darstellerin der Donna Anna,
Stella, in seinen Besitz, in dem diese Hoffmann ihre Liebe gesteht.

In der Opernpause treffen sich Hoffmann, Niklaus und ein paar Freunde in
Luthers Lokal. Wihrend Hoffmann die Geschichte von Kleinzack singt, schwei-
fen seine Gedanken immer wieder zu Stella, und so erzihlt er schliefflich mit den
Episoden von Olympia der Puppe, Antonia det Kiinstlerin und Giulietta der
Kurtisane die Geschichte seiner unerfiillten Liebe zu Stella.

I. AKT
Olympia — Spalanzanis Kabinett

Der Physiker Spalanzani hat eine automatische Puppe konstruiert, die er als seine
Tochter ausgibt und auf einem Fest der Gesellschaft vorstellen mochte. Zuvor
muf} er sich jedoch noch Coppelius’, von dem die den Automaten belebenden
magischen Augen stammen, entledigen und kauft diesem seine > Vaterschaft« mit
cinem ungedeckten Scheck ab.

Hoffmann, schon vor den iibrigen Gisten in Spalanzanis Haus, betrachtet — taub
fiir simtliche Anspielungen Niklaus’ und sogar des Hausherrn selbst auf die
Physik — in wachsendem Liebesrausch Olympia, und dies nicht zuletzt aufgrund
der Zauberbrille, die Coppelius Hoffmann fiir drei Dukaten verkauft hat.

Die von Spalanzani geladene Gesellschaft ist entziickt von Olympia: sie singt
bravourds eine Koloratur-Arie, bei der es allerdings immer wieder zu kleinen
technischen Pannen kommt. Hoffmann ahnt noch immer nichts und gesteht
Olympia schlieBlich seine Liebe. Beim anschliefenden Walzer verliert Cochenille
— der Gehilfe Spalanzanis am Stellwerk des Automaten — véllig die Gewalt iiber
Olympia, und so steigert sich der Tanz am Ende so turbulent, dafl Hoffmann
stiirzt und dabei Coppelius’ >rosa«< Brille zerbricht.

Dieser hat inzwischen begriffen, dafy Spalanzani ihn um die Rechte an Olympias
Augen betrogen hat und schwort Rache. In einem unbeobachteten Augenblick
zertriimmert er Olympia. Unter dem Hohngelichter der Gesellschaft muf3 Hoff-
mann bestiirzt erkennen, daf) er sich in einen leblosen Automaten verliebt hatte.

DIE HANDLUNG
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II. AKT

Antonia — Crespels Zimmer

Antonia sitzt am Fliigel und triumt: von ihrem Geliebten und von ihrer Karriere
als Singerin, die sie mit Hilfe von Hoffmanns Kompositionen zu machen hofft.
Crespel, aufs hochste beunruhigt durch die Krankheit seiner Tochter, fiirchtet,
daf} diese das Schicksal ihrer friih verstorbenen Mutter, einer Singerin, teilen
werde, und verbietet ihr deshalb das Singen und jeglichen Kontakt zu Hoffmann,
den er hinter Antonias kiinstlerischen Ambitionen vermutet.

Dank der Begriffsstutzigkeit des Dieners Franz kann Hoffmann Antonia jedoch
gliicklich in die Arme schlieflen, und gemeinsam singen sie 7hr Liebeslied. Er-
schopft bricht Antonia zusammen und flieht vor dem zuriickkehrenden Vater in
thr Zimmer, wihrend sich Hoffmann in ein Versteck zuriickzieht, um dort mit
wachsendem Entsetzen der folgenden gespenstischen Szene zwischen Crespel und
dem >Arzt« Mirakel zu lauschen. Nun sicht auch er keinen anderen Ausweg mehr,
als Antonia das Versprechen abzunehmen, um ihrer Liebe willen nie mehr zu
singen; halbherzig willigt sie ein.

Da erscheint erneut Mirakel und beschwort vor den Augen des Midchens die
Verfiihrungen des glanzvollen Lebens einer gefeierten Primadonna. Thren letzten
Widerstand bricht er mit dem Bild der Mutter, zu deren lockendem Gesang er
immer rasender die Geige spielt.

Der entsetzt herbeieilende Vater und der nichts Gutes ahnende und deshalb
zuriickkehrende Hoffmann finden nur noch eine Sterbende — und so endet auch
diese Liebesepisode tragisch fiir Hoffmann.
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III. AKT

Giulzetta — Giuliettas Palazzo

Hoffmann ist Gast bei einem Fest, das die schone Kurtisane Giulietta fiir ihre
Freunde gibt. Von der Umgebung angeregt, besingt er die » Liebe fiir eine Nacht«
und weist die besorgten Warnungen Niklaus’ mit dem Ausruf zuriick »liebt man
denn eine Kurtisane?« Leichtsinnig fordert er das Schicksal heraus: »Machter (=
der Teufel) mich hier verliebt, dann soll er mich holen!«

Hoffmann ahnt freilich nichts von den geheimen Michten, unter deren Zwang
Giulietta steht: Dapertutto, die letzte und stirkste Verkorperung des iibersinnli-
chen, mephistophelischen Prinzips, das sich — im Gegensatz zu Hoffmanns
Liebessehnsucht und Ringen um seine kiinstlerische Existenz stehend — wie cin
roter Faden durch die ganze Oper zicht, hilt Giulietta in seinem Bann. Ihren
Reizen erlegen, verlieren die Menschen ihren Schatten, ihr Spiegelbild, ihr >Ge-
sichtc. Nach Schlemihl méchte Dapertutto nun auch Macht iiber Hoffmann
gewinnen. Giulietta erkennt ihre Chance, durch Hoffmann der Abhingigkeit
von Schlemihl und vielleicht sogar von Dapertutto zu entkommen und willigt
schliefilich ein.

Tatsichlich vermag Giulietta Hoffmanns Liebe zu entziinden und dessen >Spie-
gelbild« zu gewinnen. Schlemihl, inzwischen fiir Dapertutto uninteressant
geworden, fillt im Duell mit Hoffmann von Dapertuttos Hand. Wihrend Hoft-
mann Schlemihl den Schliissel zu Giuliettas Freiheit entreifit, flicht diese zusam-
men mit Pitichinaccio in einer Gondel und lifit den Verzweifelten allein zuriick.

NACHSPIEL
Stella — Wieder in Luthers Weinkeller

Es ist spit geworden. Die Oper >Don Giovannic« ist inzwischen ohne Hoffmann
und seine Freunde zu Ende gegangen.

Miihsam sucht sich Hoffmann in die Realitit zuriickzutasten. Als Stella jedoch
nach der Vorstellung erscheint, erkennt er sie in seinem betrunkenen Zustand
nicht mehr, und so hat Lindorf sein Ziel erreicht: Stella verlifit mit ihm das Lokal.
Zuriick bleibt ein véllig gebrochener Hoffmann, von allen alleingelassen und
stockbetrunken.
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Olimpia
Coppeliug

... Micht fonderlich achtete ev darauf, dag er dem Profefjor Spalanzani gegeniiber
wobnte, und ebenforvenig fchien eg ibm etwas Bejonderes, alg ex bemerfte, dag er aus
feinem Fenijter gevade hinein in das Jimmer blicte, o oft Olimpia einfam fag, fo, dag
ev ibre Singer deutlicy evfennen Fonnte, wiewobl die Jiige des SGeficyts undeutlich und
vermorren blicben. Wobl fiel s ibm endlich auf, dag Olimpia oft jtundenlang in devfel-
ben Stellung, wie ex fie einjt durch die Slastiice entdectte, obne ivgend eine Befchifti-
gung an einem Eleinen Tijche jag und dag fie offenbar unvermandten Blickes nady ibm
bc:ﬁberfd)aute; ev mugte fich audy felbjt gejteben, dag er nie einen jchoneven Wuchs
gefeben. ..

- Gben fdyrieb ev an Elara, alg e leife an die Tiive Elopfte; fie offnete fich auf feinen
Suruf und Soppolas widermwirtiges Seficht fab binein. Nathanael fiiblte fich im
Jnnerften erbeben; eingedent defjen, wag ibm Spalanzani iiber den Landsmann Coppo-
la gefagt und was er audy riidfichts des Sandmanns Coppeliug der Seliebten fo heilig
verfprochen, fchamee e fich aber felbit feiner Eindifchen Sejpeniterfurdht, nabm fich mit
aller Gewalt gujammen und fprady fo janft und gelafien, als moglidy: »3ch Eaufe fein
Wetterglag, mein licber Freund! gehen Sie nurl« Da trat aber Eoppola vollends in die
Stube und fprady mit heijerem Ton, indem fich das weite Maul zum baglichen Lachen
verzog und die Fleinen Augen unter den grauen langen Wimpern ftechend hervorfuntel:
ten: »@i, nix Wetterglas, nig Wetterglas! — hab audy {fone Ofe- {Eone Ofel« — Entferst
rief Nathanael: »Toller Menfdy, wie Eannit du Augen haben? - Augen - Augen? —«
Aber in dem Augenblict batte Soppola feine Wetterglajer beifeite gefetst, griff in die
oeiten Rocktajchen und holte Lorgnetten und Brillen beraus, die ex auf den Tifdy legte.
—>Nu-Nu-Brill-Brill auf der Nas fu fetze, das fein meine Ofe — {Eone Ofel« - Lind
pamit holte ev immer mebr und mebr Brillen bevaus, jo, dag 8 auf dem ganzen Tifch
jeltjam zu flimmern und gu funteln begann. Taujend Augen blickten und suctten Erampy
baft und ftarvten auf sum Nathanael; aber ex fonnte nicht wegjchauen von dem Tifch,
und immer mebr Brillen legte Coppola bin, und immer wilder und wilder fprangen
flammende Blicte durcheinander und jchofien ibre blutrote Strablen in Nathanaels
Brujt. Ubermannt von tollem Entfetsen fchrie ev auf: »Halt ein! halt ein, filvcheerlicher
Menjdyl« — Er batte Coppola, der cben in die Tajche griff, um nody mebr Brillen
beraugsubringen, unerachtet jchon der gange Tifdy iberdectt mar, beim Avm feftgepact.
Coppola machte fich mit heijerem widrigen Lacyen janft log und mit den Worten: »Ab! -
nix fiiv Sie - aber bicr {fone Glas« - batte er alle Brillen sujammengerafft, eingefteckt
und aus dev Seitentajche des Rodks eine Menge groper und Eleiner Perjpettive hervor:
aeholt. .. Nathanael exgriff ein Eleines jebr jauber gearbeitetes Tajchenperfpettio und faby,
um e u priifen, durdy das Fenfter. Noch im Leben war ihm Fein Slag vorgefommen,
das die Gegenftande fo vein, jcharf und deutlich dicht vor die Augen viicte, LinnillFiielich
jab er binein in Spalanzanis Jimmer; Olimpia {af, wie gervdbnlich, vor dem Eleinen

COPPELIUS

Ich heifie Coppelius, bin ein Freund von
Herrn Spalanzani. Sehen Sie diese Barometer,
Hygrometer, Thermometer, mit Rabatt, aber
in bar: Sehen Sie, Sie werden zufrieden sein!
Jedes dieser Augengliser macht schwarz wie
Kohle oder weifd wie Hermelin; verdiistert
oder erleuchtet die Objekte, lif3t sie aufstrah-
len oder verblassen!

Ich habe Augen, echte Augen, lebende
Augen, flammende Augen, wunderbare
Augen, die bis auf den Grund der Seele
dringen und die in sehr vielen Fillen denen
eine Seele verleihen kdnnen, die keine haben.
Ich habe Augen, schéne Augen, jawohl!
Willst du einer Frau ins Herz sehen, ob es rein
oder triigerisch ist? Oder willst du es lieber
ganz weif) sehen, wenn es schwarz ist? Nimm,
und du siehst, was du willst. Nehmt meine
Augen, lebende Augen, flaimmende Augen,
meine Augen, die die Seele durchdringen!

HOFFMANN
Sprichst Du wahr?
COPPELIUS

Sehen Sie!
HOFFMANN

Gib!

COPPELIUS

Drei Dukaten!
Hoffmann setzt die Brille auf und siebt in Olym-
pias Zimmer.
HOFFMANN

Gerechter Himmel! Allmichtiger Gort!
Welche Anmut strahlt auf ihrem Antlitz!

COPPELIUS
Drei Dukaten!

HOFFMANN
Teurer Engel, bist das wirklich du?

COPPELIUS
Drei Dukaten!

1L
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SPALANZANI

Meine Damen und Herren, ich stelle Thnen
meine Tochter Olympia vor.

CHOR DER GASTE

Bezaubernd! Sie hat sehr schone Augen; ihre
Figur ist sehr gut gearbeitet; seht, wie sie
angezogen ist, es fehlt ihr an nichts. Wirklich,
sie ist sehr gut gemacht!

HOFFMANN

Ha, wice ist sicanbetungswiirdig! Bezaubernd!
Unvergleichlich!

SPALANZANI

Welcher Erfolg wird dir zuteil!

NIKLAUS

Witklich, sie ist sehr gut gemacht!

CHOR DER GASTE

Sie hat sehr schone Augen ...

SPALANZANI

Meine Damen und Herren! Stolz auf Ihre
Bravos und vor allem begierig, erneut welche
zu erobern, wird meine Tochter Ihren gering-
sten Launen gehorchen und, wenn’s Thnen
gefillig ist. ..

NIKLAUS

... zu weiteren Kunststiickchen iibergehen!
SPALANZANI

... Ihnen eine grofie Arie vorsingen, bei der sie
die Stimme —welch seltenes Talent! —mitdem
Cembalo, der Gitarre oder der Harfe — ganz
nach Threm Belieben — begleiten wird.

12

Tifch, vie Avme davauf gelegt, die Hande gefaltet. — Nun evichaute Nathanael exjt
Olimpias munderfcyon geformees Seficht. Nur die Augen fchienen ibm gar feltjam ftare
und tot. Doch wie er immer fchdvfer und fchdrfer duvdy das Slas hinjchaute, war es, alé
gingen in Olimpias Augen feudyte Mondesjtrablen auf. &6 fchien, als wenn nun erft die
Sebfvajt entgiindet wiitde; immer lebendiger und lebendiger flammeen die Blicke.
Nathanael lag wic feftgezaubert im Jenjter, immer fort und fort die bimmlijch-jchone
Olimpia betvachtend. Ein Raufpern und Scharven weckte ibn, wie aus tiefem Traum.
Goppola ftand binter ihm: »Tre Jechini - drei Dufat« - Nathanael hatte den Optifus
rein vergeffen, vajch zablte ev dag BVerlangte. »Nick fo? - fione Slag - fFone Glasl« frug
Coppola mit feiner widevmdrtigen heifeven Stimme und dem hamijchen Ladyeln...

(Einige Tage fpdter evfubr Nathanael] von Siegmund, dag Spalanzani morgen ein
groBes Seft geben wolle, Kongert und Ball, und dag die halbe Univerfitdt cingeladen fei.
Allgemein verbreite man, dag Spalangani feine Todyter Olimpia, die ev fo lange jedem
menjchlichen Auge vecht dngjtlich entzogen, zum evitenmal evjcheinen lafjen werde.
Nathanael fand eine Einladungstarte und ging mit hochElopfendem Hevzen sur be-
ftimmten Stunde, alé fchon die Wagen rollten und die Lidhter in den gejchmiickten
iilen fchimmerten, zum Profefjor. Die Sejellfchaft war zableeich und glanzend.
Olimpia erfchien jebr veich und gejchmactvoll gefleivet. Man mufte ibr jchdngeformees
Geficht, ibren Wudys bewundern. Dex etwas feltjam eingebogene Riicten, die wefpenar-
tige Diinne des Leibes {chien von su ftarfem Einjchniiven berivkt zu fein. In Schritt und
Stellung batte fie etvas Abgemefjenes und Steifes; dag manchem unangenehm auffiel;
man fchrieb ¢s dem Jmwange 3u, den ibr die Sefelljchaft auflegte. Das Konzert begann.
Olimpia fpielte ven Sligel mit groger Fevtigeit und trug ebenfo eine Bravourlvie mit
beller, beinabe {chneidenver Slasgloctenftimme vor. Nathanael war gany entziickt; ex
ftand in dev binterjten Reibe und Eonnte im blendenden Kevzenlicht Olimpias Iiige
nicht gang erfennen. Gang unvermerft nabm ex deshalb Coppolas Slas hervor und
fchaute bin nach vev jchvnen Olimpia. Ach! - da wurde er gewaby, wie fie voll Sehn:
sucht nach ibm beiiberjab, wic jeder Ton exft deutlich aufging in dem Liebesblick, der
stindend fein Inneres durdydrang. Die Fiinjtlichen Rouladen fchienen dem Nathanael
pag Himmelsjauchzen des in Liebe verklivten SGemiits, und alg nun endlich nady der
Kaveny der lange Trillo vecht jdymetternd durch den Saal gellte, Eonnte er wie von
glitbenven Avmen pltslich evfat fich nicht mebr balten, ex muBte vor Schmery und
Enegiicten laut aufichreien: >Olimpiak —...

Das Komgert mar u Ende, der Ball fing an. »>Mit ibr gu tangen! - mit ibrle das war
nun dem Nathanael dag Jiel aller Wiinjdye, alles Strebens; aber wie fich erbeben zu
pem Mut, fie, die Konigin des Seftes, aufzufordern? Dody! — ex felbft mufte nicht wic es
aefchab, dag ex, alg {cyon dev Tang angefangen, didyt neben Olimpia ftand, die noch nicht
aufgefordert worden, und daf er, faum vermigend einige Worte su ftammeln, ibre
Hand evgriff. Eiskalt war Olimpias Hand, er fitblte fich duvchbebt von graufigem
Todesfroft, er ftarvte Olimpia ing Auge, das ftrablte ihm voll Licbe und Sebhnjucht
entgegen und in dem Augenblick wav e8 auch, als fingen an in dev Ealten Hand Pulfe zu
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{chlagen und des vebensblutes Strme ju glitben. Lnd audy in Nathanaels Innerem
glitbte bober auf die viebesluft, ex umjchlang die jchone Olimpia und durchflog mit ibye
die Reiben.— Er glaubte fonit vedyt taktmdgig getanst su baben, aber an der gany eignen
chythmifchen Feftigbeit, momit Olimpia tangte und die ibn oft ordentlich aus der
Haltung brachte, merkte ex bald, wie febr ihbm der Takt gemangelt. .. Durch den Tang und
purdy den veichlicy genoffenen Wein exbieze, bacte Nathanael alle ibm jonjt eigne Scheu
abgelegt. Er jap neben Olimpia, ibre Hand in der feinigen und fprady hochentflamme
und begeiftert von feinev Liebe in Worten, die Feiner verjtand, weder er, noch Olimpia.
Dody dieje vielleicht; denn fie fab ibm unverviictt ing Auge und feufste einmal iibers
andeve: »Achy - Ady - Achl« — wovauf denn Nathanael aljo fprach: »O du herrliche,
bimmlijche Frau! - du Strabl aus dem verbeifienen Jenjeits der Liebe — du tiefes
Gemiit, in dem fich mein ganges Sein fpiegelt« und nody mebr dergleichen, aber Olim-
pia feufste blog immer wieder: »Ach, Achl« - Dev Profefjor Spalangani ging einigemal
bei den Gliictlichen voriiber und lachelte fie gans jeltjam zufricden an. Dem Nathanael
febien eg, unevachtet ev fich in einer gang andern Welt befand, mit cinemmal, alg riivd 6
bienieden beim Profefjor Spalanzani mertlich finfter; er fcyaute um fich und wurde zu
feinem nicht gevingen Schrect gewaby, dag eben die zwei letsten Lichter in dem leeven
Saal berniederbrennen und ausgeben wollten. Langjt batten Mufif und Tang aufge:
bort. »Trennung, Teennunge, fchrie ev gang wild und vergieifelt, er Fifte Olimpiag
Hand, er neigte fidy zu ihrem Munbde, cistalte Lippen begegneten feinen glithenden!
—...aber feft batte ihn Olimpia an fich gedriickt, und in dem Kup fchienen die Lippen zum
Leben zu ermarmen. — Der Profeffor Spalanzani fchrict langfam durch den leeven Saal,
jeine Schritte Elangen bobl wider und feine Figur, von flacternden Schlagichatten
umfpielt, batte ein grauliches gefpenitifches Anjeben. »€iebjt du midy - liebjt du mich
Olimpia? - Nur dies Wort! - Liebjt du midy?« So flitjterte Nathanael, aber Olimpia
jeufste, indem fie aufftand, nur: >Ach - Achl« - »Fa du mein holder, berrlicher Liebes:
jterne, fprach Nathanael, >bift miv aufgegangen und wirjt leudyten, wivjt vevtliven mein
Jnneres immerdarke —»dhy, achl« veplizievte Olimpia fovtfdyreitend. Nathanael folgte
ibr, fie ftanden vor dem Profefjor. »Sie haben fich auperovdentlidy lebbaft mit meiner
Tochter unterbalten«, fprach diefer lachelnd: »Nun, nun, lieber Herr Nathanael, finden
Cie Gefchmact davan, mit dem bldden Mdddhen su Eonverfieren, fo follen mir Jhre
Befuche willbommen fein.«...

Nathanael lebte nuv fiie Olimpia, bei de ex taglich frundenlang faf und von feiner Liebe,
von zum Leben exglithter Sympatbie, von pivchifcher Wablvermandefchaft fantafierte,
welches alles Olimpia mit grofier Andacyt anbivte. Aus dem tiefjten Srunde des
Schreibpults bolte Nathanael alles bevvor, was ev jemals gejchricben. Sedichte,
Santafien, Bifionen, Romane, Erziblungen, das murde tdglich vermebyrt mit allerlei ing
Blaue fliegenden Sonetten, Stangen, Kangonen, und das alles las ev der Olimpia
jrundenlang binteveinander vor, obne zu exmiiven. Aber audh nody nie batte ev eine jolche
bewrliche Subirevin gebabt... - Profefior Spalanzani jchien hocherfreut iiber das
Berbiltnis jeiner Tochter mit Nathanael; er gab diejem allevlei unzweideutige Jeidyen
jeines Woblwollens und alg es Nathanael endlidy mwagte von ferne auf eine Berbindung

HOFFMANN

Sie sind endlich weg! Ha, ich atme auf! Allein!
Allein zu zweit! Was habe ich dir alles zu
sagen! Oh, meine Olympia, laf} mich dich
bewundern! Lafl mich trunken werden an
deinem bezaubernden Blick.

OLYMPIA

Ja! Ja!

HOFFMANN

Siifles Gestindnis; Lohn unserer Liebe! Du
bist mein! Unsere Herzen sind fiir immer
vereint! Ach, verstehst du, sag mir’s, diese
ewige Freude der schweigsamen Herzen? Die
leben, um nichts als Seele zu sein und mit
cinem Fliigelschlag uns in den Himmel
emporzutragen? Lafl meine Flamme dir den
Tag schenken, lafy deine Seele unter den
Strahlen der Liebe aufbliihen!

Hoffmann beriibrt Olympia, sie beginnt sich ziellos
umberzubewegen.

Du flichst mich? Was habe ich getan? Du
antwortest mir nicht? Sprich! Habe ich dich
verwirrt? Ha, ich folge deinen Schritten!
Olympia ab. Auftritt Niklaus.

NIKLAUS

He, Donnerwetter! Ziigle deinen Eifer!
Willst du, dafy man sich ohne dich betrinkt?

HOFMANN
Niklaus, ich werde von ihr geliebt! Geliebr,
allmichtiger Gott!

13

www.terzakis.com



HOFFMANN (zu Olympia)

Der Walzer ruft uns!

SPALANZANI

Nimm die Hand des Herrn, mein Kind! Los!
OLYMPIA

Ja! Ja!

CHOR DER GASTE

Sie ranzt im Takt, es ist wunderbar, auf3eror-
dentlich! Macht Platz! Sie kommt vorbei, sie
tihrt durch die Luft wie ein Blitz!

Olympia tanzt immer rasender; Hoffmann stiirzt.

SPALANZANI

Genug, genug, meine Tochter; du, Coche-
nille, bring sie weg.

COCHENILLE

G-geh doch! G-geh doch! Geh!

OLYMPIA

Ab mit Cochenille.

NIKLAUS

Ist er tor?

SPALANZANI

Nein, nur seine Brille ist in Scherben. Er
kommt wieder zu sich.

COCHENILLE

Der Mann mit den Brillen, da!
SPALANZANI

Erbarmen! Olympia!. ..
HOFFMANN

Olympia?

SPALANZANI

Ha. Himmel und Holle! Sie ist zerbrochen!
HOFFMANN

Zerbrochen?

Auftritt Coppelius.

COPPELIUS

Ha, ha, ha! Ja, zerschmettert!

HOFFMANN
Ein Automat! Ein Automat, oh Gott!

14

mit Olimpia anzujpiclen, lachelte diejer mit dem gangen Geficht und meinte: er werde
jeiner Tochter vollig freie Wabl lafen. - Ermutigt durdy dieje Worte, brennendes
Berlangen im Hevzen, bejchlog Nathanael, gleich am folgenden Tage Olimpia angufle:
ben, dag fie das unummunden in deutlichen Worten ausfpredhe, was langjt ibr holder
giebesblict ibm gefage, dap fie fein eigen immerdar fein wolle. Ev juchte nach dem Ringe,
ven ibm beim Abjchied die Mutter gefchentt, um ibn Olimpia als Symbol jeiner
Hingebung, feines mit ibr aufteimenden, blithenden Lebens darureichen... [Ex] fand
ven Ring, fteckte ibn ein und vannte heviiber su Olimpia. Schon auf der Tveppe, auf dem
Slur, vernabm ev cin wunderliches Setdfe; es fdhien aus Spalanganis Studierzimmer

- berauszujchallen. - Ein Stampfen - ein Klirven - ein Stopen - Schlagen gegen die

Tiir, dagwijchen Slitche und Vevwiinjchungen. Lag los - lag los - Infamer — BVerrudy-
ter! - Darum Leib und Leben daran gefest? - ba ba ba ba! - jo baben wiv nicht gemwettet
— ich, ich bab die Augen gemadyt - ich dag Radevroert — dummer Teufel mit deinem
NRavevert - verfluchter Hund von einfaltigem Ubrmadyer - fort mit div - Satan - halt
- Peipendreber - teuflijcye Beftie! - balt - fort - lap los! - E8 waven Spalanzanis und
ves grdglichen Coppeliug Stimmen, die fo durcheinander fdywiveten und tobten. Hinein
jtiivste Nachanael von namenlojer Angjt exgriffen. Dev Profefjor batte eine weibliche
Sigur bei ven Schultern gepackt, der Staliener Coppola bei den Fitfen, die zerveen und
sogen fie bin und bev, freitend in voller Wut um den Befitz. Boll tiefen Entfetzens
prallte Nathanael suviict, als ev die Sigur fiiv Olimpia evfannte; aufflammend in wildem
3orn wollte ev den Wiitenden die Geliebte entreifen, aber in dem Augenblict wand
Coppola fich mit Riefenfraft drebend die Figur dem Profefjor aus den Handen und
verjetate ibm mit dev Sigur felbit einen fivchrerlichen Schlag, dag er viitlings iiber den
Tijch, auf dem Phiolen, Retorten, Slajdyen, glajerne Jplinder jtanden, taumelte und
binjtitzte; alles Serdt Elivete in taujend Scherben sujammen. Nun warf Coppola die
Sigur itber die Schulter und vannte mit fitecheerlicy gellendem Selddyter vajchy fort die
Treppe bevab, jo dap die baglich berunterhangenden Fiife der Jigur auf den Stufen
bolzern Happerten und drdbnten. — Crjtaret jtand Nathanael - nur 3u deutlidy batte er
gefeben, Olimpias toderbleichtes Wachsaeficht batte Eeine Augen, fact ibrev fdymwave
Hiblen; fie wav eine lebloje Puppe. Spalangani wdlste fidy auf der Eroe, Glasicherben
batten ibm Kopf, Brujt und Avm zevfcynitten, wie aus Springquellen ftromee das Blut
empor. Aber ex vaffte jeine Krdfte sujammen. —»>3bm nady - ibm nach,was zauderit du?
- Coppeliug — Coppeliug, mein bejtes Automar bat ev miv gevaubt — Jwansig Jabre
pavan gearbeitet — €eib und Leben daran gefetst — das Ravdevwert - Sprache - GSang -
mein - die Augen - dic Augen div geftoblen. — Berdammiter - Verfluchter - ibm nach -
bol mir Olimpia - da bajt du die Augen!—« Nun jab Nathanael, wie ein Paar blutige
Augen auf dem Boden liegend ibn anstarveen, die exguiff Spalangani mit der unverlety
ten Hand und warf fie nach ibm, dag fie feine Brujt frafen. - Da packte ibn der Wabn:
finn mit glitbenden Kvallen und fubr in fein Inneres hinein Sinn und SGedanken
seveeifend. ..
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Antonia
Doftor Mivakel - Crespel

Sobald [Rat Krespel] fort mar, drang ich in den Profefjor, miv doch nur gleich zu fagen,
as ¢8 mit den Biolinen und vorgiiglich mit Antonien fitr eine Bemwandenis habe. »Ach,«
jprach der Profefjor, »wic denn dev Rat iiberbaupt ein gang wunderlicher Menjch ift, jo
teeibt er auch das BViolinbauen auf gany eigene tolle Weife.« »>Biolinbauen>« fragte ich
gang eeftaunt. »3a« fubr dev Profefjor fovt, »Krespel verfertigt nach dem Lvteil der
Kenner die berrlidyjten Biolinen, die man in neuerer Jeit nur finden Fann; fonjt lief er
mancymal, war ibm ecine befonders gelungen, andere davauf fpiclen, dag ift aber feit
ciniger Jeit gang vorbei. Hat Keespel cine BVioline gemadyt, fo fpielt ex felbit eine oder
swei Stunden darvauf, und gwav mit hchiter Keaft, mit binveigenvem Ausdrud, dann
bangt er fie aber zu den iibrigen, obne fie jemals wieder zu bevithren oder von andern
bevitbren zu laffen. 3t nur ivgendeine Bioline von einem alten vorziiglichen Meifter
aufsutreiben, o Eauft fie der Rat um jeden Preig, den man ibm jtellt. Ebenjo wie feine
®eigen, fpielt ex fie aber nuv ein eingiges Mal, dann nimme e fie auseinander, um ihre
inneve Struktur genau ju unterfuchen, und wirft, findet er nach feiner Einbiloung nicht
pas, was er gerade fuchte, die Stiicke unmutig in cinen grogen Kaften, dev fchon voll
Triimmev zerlegter BViolinen ift.« »IWie ift es aber mit Antonien?« frug ich jchnell und
beftig. »Oas ift nun« fubr der Profefor fort, »0as ijt nun cine Sache, die den Rat mich
tonnte in bddyjtem Grade vevabjcheuen laffen, wenn ich niche iiberzeuat wdve, dap bei
oem im tiefften Srunde bis yur WeichlichEeit guemiitigen Ehavafter des Rates es damit
cine befondere gebeime Bemwandenis haben miiffe. . .«

Kaum batte ich den Rat zwei- big dreimal gefeben und mit ibm cifrig iber die bejte
Creuftur dev Geigen gefprochen, alg er midy felbft einlud, ibn in feinem Haufe zu
bejuchen. Jdy tart e, und er zeigte miv den Reichtum feiner BViolinen. Es bingen deren
wobl dreifig in einem Kabinett, unter ibnen seichnete fich eine durch alle Spuren dex
boben AltertiimlichEeit (gefchnitzten Lowenopf w.f.w.) aus, und jie jchien, hober gebenkt
und mit einer daritber angebrachten Blumentrone, als Konigin den andern zu gebieten.
Diefe BVioline,« fprady Krespel, nachdem ich ibn davum befragt, »diefe Bioline ift ein
iehr merkwiidiges, munderbares Stiict eines unbetannten Meijters, wabrfdyeinlich aus
Tartinig Jeiten. Gang iibevseugt bin ich, dap in dev innevn Struktur etwas Befondeves
liegt, und dap, wenn ich fie zerlegte, ficdy miv ein Gebeimnis evjchlicfen wiivde, dem ich
langjt nachjpiivee, aber — lachen Sie midh nur aus, wenn Sie wollen - dies tote Ding,
vem ich felbjt doch nur exft Leben und Laut gebe, fpridyt oft aus ficy felbft zu miv auf
wunderliche Weife, und es war miv, da ich sum crjten Male davauf jpiclte, als war’ ich
nur dev Magnetifeur, der die Somnambule zu erregen vermag, da fic felbjetdtig ibre
innere Anjchauung in Worten vevfiindet . . «

Als ich den Rar sum gweiten Male befuchre, fand icy Anconien in feinem Jimmer, ibm
belfend bei dem Jujammenietzen einer Geige. Antoniens Aueres machte auf den exften

CRESPEL
Geliebte Tochter, du hattest mir versprochen,
nie mehr zu singen!

ANTONIA

Meine Mutter war in mir zu neuem Leben
erwacht! Im Herzen glaubte ich sie wiederzu-
horen, als ich sang!

CRESPEL

Gerade das quilt mich: deine geliebte Mutter
hat dir ihre Stimme vererbt! Uberfliissiges
Bedauern! Durch dich hore ich sie. Nein!
Nein! Ich bitte dich darum!

ANTONIA
Eure Antonia wird nicht mehr singen.

Ab.

CRESPEL

O Verzweiflung! Gerade eben sah ich wieder
diese feurigen Flecken ihr Gesicht firben!
Gott! Werde ich das Kind, das ich glithend
liebe, verlieren?. . . Ha, dieser Hoffmann, er ist
es, der ihr das Herz so trunken machte!. . . Ich
bin bis Miinchen geflohen!. ..

HOFFMANN

Dennoch, meine Braut, werde ich dir einen
Gedanken anvertrauen, der mich wider
Willen betriibt. Die Musik macht mich ein
wenig eifersiichtig. Du liebst sie zu sehr!

ANTONIA

Sieh da, welch seltsame Fantasie! Liebe ich
dich nicht ihretwegen oder sie um deinetwil-
len? Denn — du wirst mir doch nicht das
Singen verbieten wie mein Vater?

HOFFMANN
Was sagst du?

ANTONIA
Ja, mein Vater erlegt mir derzeit die Tugend
des Schweigens auf. Willst du mich héren?

15
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HOFFMANN (iir sich)
Das ist seltsam! Ist es also wahr?. ..

ANTONIA

Komm dorthin wie frither! Komm dorthin,
hore, und du wirst sehen, ob ich meine
Stimme verloren habe!

Geht zum Klavier.

HOFFMANN
Wie dein Auge sich belebt, und wie deine
Hand zittert!

ANTONIA

Hier, dieses siifie Liebeslied, das wir zusam-
men sangen.

HOFFMANN

Dieses siifie Liebeslied. . .

ANTONIA
...das wir zusammen sangen.

HOFFMANN
Zusammen!

ANTONIA

Ein Liebeslied schwebt davon, traurig oder
jauchzend, von Mal zu Mal! Ein Liebeslied!
Die junge Rose lichelt dem Friihling zu.
Welk — wie lange wird sie leben?

BEIDE
Ein Liebeslied. . .

HOFFMANN

Ein Flammenstrahl ziert deine Schonheit.
Wirst du den Sommer erleben, Bliite der
Seele?

BEIDE
Ein Licbeslied schwebt davon, traurig oder
jauchzend.

Mirakel erscheint.

MIRAKEL

Du willst nicht mehr singen? Weiit du,
welches Opfer deiner Jugend auferlegt wird,
und hast du es wohl erwogen? Die Anmut, die
Schonheit, das Talent, das gottliche Geschenk
—all diese Giiter, die der Himmel dir hat zuteil
werden lassen, darfst du sie verleugnen im

16

Anblict Eeinen jtarfen Eindruct, aber bald Fonnte man nicht losEommen von dem blauen
Auge und den holden Rofenlippen der ungemein zavten lieblidyen Seftale. Sie wav febr
blag, aber wurde etwas Seiftreiches und Heiteres gefage, fo flog in fitfem Ldadyeln ein
feuriges Infarnat iiber die Wangen bin, das jedoch bald im votlidhen Schimmer erblag
te. Gang unbefangen fprady ich mit Antonien und bemerkte durchaus nichts von den
Argusblicten Krespels, wie fie der Profefjor ihm angedichtet batte, vielmebr blieb ex gany
in gewdbnlidyem Seleife, ja, er fchien jogar meiner Lnterbaltung mit Antonien Beifall
3u geben. So gejchaby es, dag ich dfter den Rar bejuchte, und wedhfeljeitiges Ancinander-
gewdbnen dem Fleinen Kreife von ung dreien eine rounderbave WoblbehaglichEeit gab,
die uns big ing Innerjte hinein exfreute. ..

Eines Abends mwar Krespel bei bejonders guter vaune; er batte eine alte Cremonefer
®eige serlear und gefunden, dag der Stimmitoct um eine halbe Yinie jdyrager alg jonit
gejtelle war. Widhtige, die Pragis beveichernde Erfabrung! — Es gelang mix, ibn iiber die
wabre Avt des BViolinenfpielens in Feuer 3u fezen. Der gropen wabrbaftigen Sangern
abgebovchte Bortrag der alten Meifter, von dem Krespel fprach, fiibree von felbjt die
Bemerfung berbei, dap jetzt gerade umgekehet dev Sefang fich nach den exkiinjeelten
Spriingen und vdufen der Injtrumentaliften verbiloe. »>Aag ift unfinniger,« vief ich,
vom Stuble auffpringend, bin jum Pianoforte laufend und e fchnell dffnend, »was ist
unfinniger alg folche vertvackte Manieven, weldye, ftact Mufif 3u fein, dem Tone iiber den
Boden bingefehiitterer Srbjen gleichen.« Icy jang manche der modernen Fevmaten, die
bin und ber laufen und jchnureen wie ein tiidytig losgejchniiveer Kreifel, eingelne fchlechte
Attorde dazu anfhlagend. Ubevrmaia lachte Krespel und jehrie: »Haba! mich diinke, idh
bive unjeve deutjchen Jtaliener oder unjere italienifchen Deutfchen, wie fie fich in einer
Avie von Pucitta oder Portogallo oder jonjt einem Macejtvo di Sapella oder vielmebhr
Schiavo d'un primo uomo ibernebmen.« - >Nun«, dachte ich, »ift der Jeitpunkt da.«
>Nicht wabr«, wandte ich mich zu Antonien, >nicht wabr, von diejer Singerei weif
Antonie nichts?« und gugleich intonievte ich ein berrliches feelenvolles Lied vom alten
geonardo £eo. Da glithten Antoniens Wangen, Himmelsglany blitste aus den new:
bejeelten Augen, fie fprang an das Pianoforte - fie dffnete die Lippen. — Aber in demijel:
ben Augenblict drangte fie Kvespel fort, evguiff mich bei den Schultern und jdyrie im
Freifchenden Tenor - »Sobndyen — Sobndyen — Sobndyen.« - Und gleich fubr ev fort,
jebr Leije fingend und in hoflidy gebeugter Stellung meine Hand ergreifend: »In der Tat,
mein bochje vevebrungsmiirdiger Herr Studiojus, in der Tat, gegen alle Lebensare,
gegen alle guten Sicten wiivde e8 anftofen, wenn iy laut und lebbaft den Wunjdy
dauperte, dag Ibnen bier auf dev Stelle gleich dev bollijche Satan mit glithenden Kral:
lenfauften janft das Genid abjtiege und Sic auf die Weife gemwifjermapen Fury expedier:
te; aber davon abgefeben, miifjen Sie eingefteben, vicbmwertefter, dag es bedeutend
ountelt, und da beute Feine Laterne brenne, Ednnten Sie, wiirfe iy Sie audy gevade nicht
dic Treppe bevab, doch Schaden leiden an IJbren lieben Sebeinen. Geben Sie fein su
Haufe und exinnern Sie jich freundichaftlichit Ihres wabren Sveundes, wenn Sie ibn
etoa nie mebr — verjteben Sie wobl? - nie mebr 3u Haufe anteeffen jolltent« — Damit
umarmee ev mich und drebte fich, mich fefthaltend, langjam mit miv sur Tiive heraus, so
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vaf ich Antonien mit Feinem Blick mebr anfyauen Fonnte... Im Innerften zervifjen,
vetliep ich £ —, aber wie e8 3u geben pflegt, die grellen Farben des Jantafiegebilves
verblagten, und Antonie - ja felbft Antoniens Sefang, den idh nie gebire, leudhtete oft in
mein tiefjtes Gemiit binein, wie ein janfter, twoftender Rofjenfdyimmer.

Nady zwei Jabren war idh fchon in B** angeftellt, als idy eine Reife nach dem fiidlichen
Deutfchland unternabm. Im duftigen Abendrot erhoben fidy die Tiivme von H —; forwie
ich ndber und naber fam, evgriff mich ein unbefchreibliches Sefiibl der peinlichiten Angft;
mwie eine {chwere Lajt batte e ficy iiber meine Bruft gelege, iy Fonnte nicht atmen; ich
mufte beraus aus dem Wagen ing Sreie. .. Wir befanden uns in der Ndbe des Kirchbo-
fes, und ich fab cinen Kreis jchymwarzgetleiveter Menjchen um ein Srab ftehen, das man
sugufchiitten im Begriff ftand. Die Tednen ftivzten miv aus ven Augen, eé war, als
begriibe man dout alle €ujt, alle Sveude des Lebens... Als idy in die Wllee Eam, ging vor
miv dag fonderbarjte Schaujpiel auf. Rat Keespel wurde von zwei Trauevmdnnern
gefiibre, denen er durch allevlei feltjame Spriinge entvinnen zu wollen fdyien. Er war, wie
gewdbnlich, in feinem wunderlichen grauen, felbjt sugefcynittenen Rod gefleivet, nur
bing von dem Eleinen oreiectigen Hiitchen, das er martialijcy auf ein Obv gedriickt, ein
febr langer fdymaler Trauerflor bevab, dex in der Luft bine und berflatterte. Lim den Leib
batte er ein fywarzes Degengehent gefchnalle, dody ftatt des Degens cinen langen
Biolinbogen bineingeftectt. Eiskalt fuby es mir duvch die Glieder; »der ift wabnjinnig,«
vacht” idh, indem ich langjam folgte. Die Mdanner fiibrten den Rat bis an fein Haus, da
umavmte e fie mit lautem Lachen. Sie verliegen ibn, und nun fiel jein Blick auf midh,
oer didyt neben ibm ftand. Ev fab midh lange ftarr an, dann vief er dumpf: >Willfommen,
Here Studiofus! - Sie verfteben es ja auch« — damit pacte ev midy beim Avm und vip
midch fort in dag Haus - die Treppe bevauf in dag IJimmer hinein, wo die BViolinen
bingen. Mle waven mit jdywargem Slov umbiillt; die Bioline des alten Meijters feblte,
an ibrem Platze bing cin Jvprefientranz. — Ich wupte, was gefcyehen.— »Antonie! ady
Antoniel {dyrie iy auf in troftlofem Fammer. Der Rat ftand wie exftarve mit iibereinan
vergefchlagenen Avmen neben miv. Ich geigte nach dem Jnprefientrany. »Al8 fie ftarb,«
ivrach der Rat febr dumpf und feierlich, »als fie ftarb, serbrach mit drobnendem Kradyen
oer Stimmitoct in jener Seige, und der Rejonanzboven tif fich auseinander. Die
Getreue Fonnte nue mit iby, in ibr leben; fie liegt bei ibr im Sarge, fie ift mit ibr begraben
worden.«... Jcy wagte die Bitte um Auftldrung; er fab midy ftave an, fapte midy bei der
Hand und fithete mich an das Senjter, beide Fliigel dffnend. Mit aufgejtiicsten Avmen
legre ev fidy binaus, und fo in den Garten bevabblickend, exzablte ev miv die Gefchichte. ..

Der Klang von Antoniens Stimme war gang eigentiimlich und feltfam, oft vem Haudy
der Aolsharfe, oft dem Schmettern der Nachtigall gleichend. Die Tone jchienen nicht
Xaum baben su Ednnen in der menjchlichen Brujt. Antonie, vor Jreude und Liebe
alithend, fang und fang alle ibre jchonjten Lieder, und B... fpiclte dagwijchen, wic es nur
vie wonnetrunfene Begeifterung vermag. Krespel fchwamm exft in Entziicen, dann
ourde ev nachdentlicy - ftill - in jich gefebre. Endlich fprang ev auf, driictte Antonien an
feine Brujt und bat febr leife und dumpf: >Nicht mebr fingen, wenn du midy licjt - 8

Schattendasein eines Haushalts? Vernahmst
du nicht in einem stolzen Traum, dem im
Winde sich wiegenden Walde gleich, dies
sanfte Rauschen der dichtgedringten Menge
im Theater, die deinen Namen murmelt und
dir mit den Augen folgt? Sich die gliihende
Freude und die ewige Feier, die du in der Bliite
deiner zwanzig Jahre aufgeben willst fiir die
biirgerlichen Vergniigungen, an die man dich
fesseln wird, und fiir kleine Bilger, die deine
Schonheit verschandeln werden!

ANTONIA

Ha, wer ist diese Stimme, die mich in Versu-
chung fiihrt? Nein, nein! Das ist nicht das
Gliick, verfluchte Stimme! Und gegen mei-
nen Ehrgeiz ist meine Liebe gewappnet; der
Ruhm wiegt nicht den gliicklichen Schatten
auf, in den das Haus meines Geliebten mich

ladt.

MIRAKEL

Was fiir eine Liebe ist das denn bei Euch!
Hoffmann opfert dich seinem kalten Herzen.
Er liebt an dir nur die Schonheit, und fiir ihn
wird wie fiir die anderen Minner bald die Zeit
der Untreue kommen.

ANTONIA

Nein, versuche mich nicht mehr! Geh, du
Dimon, ich will dich nicht mehr héren! Ich
habe geschworen, ihm anzugehoren! Mein
Geliebter erwartet mich! Ich gehére nicht
mehr mir und kann mich nicht mehr wieder-
gewinnen! Und hat er mir nicht gerade eben
noch bei seinem angebeteten Herzen ewige
Liebe geschworen? Ach, wer wird mich vor
dem Dimon, vor mir selbst, retten?

Sie sieht das Bild ibrer Mutter.

Meine Mutter, o meine Mutter! Ich liebe ithn!

MIRAKEL

Wagst du deine Mutter anzurufen? Istes denn
nicht sie, die spricht und durch meine
Stimme, du Undankbare, dich an den Glanz
thres Namens erinnert, dem du entsagen
willst? Hore!

ANTONIAS MUTTER

Antonia!
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ANTONIA

Himmel!

MIRAKEL

Hore!

ANTONIA

Gott! Meine Mutter! Meine Mutter!
ANTONIAS MUTTER

Liebes Kind, das ich wie friiher anrufe, ich bin
es, deine Mutter; hore meine Stimme!
ANTONIA

Ha, meine Mutter, sie ist es! Ihre Seele ruft
mich!

MIRAKEL

Esist ihre Stimme, horst du? Ihre Stimme, die
beste Ratgeberin, die dir ein Talent vererbt,
das die Welt verloren hat.

ANTONIAS MUTTER

Antonia!

MIRAKEL

Hore, sie scheint wieder lebendig zu werden,
und das ferne Publikum berauscht sie mit
seinen Bravos! Gib ihr doch Antwort!

MUTTER

Liebes Kind . . .

MIRAKEL

Aber antworte ihr doch! Ihre Seele ruft dich
wie friiher! Es ist deine Mutter! Hore ihre
Stimme!

ANTONIA

Ja, ihre Seele ruft mich wie frither. Sie ist es,
ich hore ihre Stimme! Ach, meine Mutter!
Nein, es ist genug! Ich unterliege und will
doch nicht mehr singen! Welche Glut ver-
brennt und verzehrt mich! Meine Mutter! Ich
hore ihre Stimme!

MIRAKEL

Weiter! Weiter! Warum innehalten? Es ist
deine Mutter! Ihre Seele ruft dich wie friiher!
MUTTER

Liebes Kind, das ich wie friiher rufe! Liebes
Kind. ..

MIRAKEL

Ja, ihre Seele ruft dich wie frither! Hore ihre
Stimme!

18

oriit miv dag Hery ab - die Angjt - die Angjt - Nicht mebyr fingen.« - »Nein« fprach
ver Rat andern Tags sum Doftor N..., »als wibrend des Sejanges ibre Rite fid
sufammensog in gwei dunkelvote lecte auf den blafien Wangen, da war ed nicht mebr
oumme SamiliendbnlichEeit, da war es das, was idy gefiiedhret.« — Der Doktor, defjen
Miene vom Anfang des Gejpridhs von tiefer Bekiimmernis seigte, evwiverte: »Mag ¢8
fein, dap es von u fritber Anjtrengung im Singen bevvithre, oder hat die Natur ¢s
verjchuldet, genug, Antonie leidet an einem ovganijcyen Sebler in dev Brujt, der eben
ibrer Stimme die wundervolle Kraft und den feltfamen, iy modyte fagen, iiber die
Spbive des menjchlichen Sefanges binaustonenven Klang gibt. Aber auch ibr fritber
Tod ift die Folge davon, denn fingt fie fort, o gebe ich ibr nody hchjtens jechs Monate
eit.« Den Rat zerfhnitt e6 im Innern wie mit hundvert Schwertern. .. Sein Entjchlup
war gefapt. .. Der Rat verjcywand mit Antonien aus F** und fam nady £ —. Berweif-
lungsvoll vernabm B... die Abreife. Er verfolgee die Spur, holte den Rat ein und fam
sugleicy mit ibm nach H . - »>ur einmal ibn fehen und dann fterben« flebte Antonie.
»Sterben? — fterben?« vief der Rat in wildem Jorn, cisfalter Schauer duvchbebee fein
Snneres. — Die Tochter, das eingige Wejen auf der weiten Welt, das nie gefannte Luft
ibn ibm entzimdet, das allein ibn mit dem Leben verfobnee, vif fich gemaltjam los von
feinem $Herzen, und ev wollte, dag das Entietsliche gefchebe. - B... mufte an den Fliigel,
Antonie fang, Krespel fpielte lujtig die Seige, bis fich jene voten Slecke auf Antoniens
Wangen zeigten. Da befabl ev eingubalten; alé nun aber B... Abfchied nabm von
Antonien, fant fie plotlich mit einem lauten Schrei zufjammen. »3chy glaubte« (o
exdblte miv Kvespel), »ich glaubte, fie wdve, wie iy e8 vovausgefehen, nun wirtlich tot
und blieb, da ich einmal midy felbjt auf die bchite Spitze geftellt batte, febr gelafjen und
mit miv einig. Jcb fagte den V..., dev in feiner Erjtareung {chafsmagig und albern
angufeben war, bei den Schultern und fprady: (der Rat fiel in feinen fingenden Ton)»Da
Sie, verebrungswiirdigiter Klaviermeifter, wic Sie gewollt und gewiinjdyt, Jbre liebe
Braut wicklich eemordet baben, fo Ednnen Sie nun vubig abgeben, es wdve denn, Sie
wollten o lange giitigft verzichen, big ich Jhnen den blanken Hivicdyfanger durch das
$ers venne, damit jo meine Tochter, die, wie Sie fehen, ziemlich verblagt, einige Couleur
befomme durcy b jebr wertes Blut.-Rennen Sie nur gejchwind, aber idy Fonnce
Sbnen auch ein flinfes Mefjerchen nacherfenl« —Idy mup wobl bei diejen Worten
etwas graulich ausgefeben baben; denn mit einem Sdyrei des tiefjten Entjetzens jprang
e, fich von miv losteifend, fort durdy die Tiive, die Treppe hevab.« — Wie der Rat nun,
nachdem B... fortgerannt wav, Antonien, die bewuRtlos auf der Erde lag, aufridyten
wollte, Hffnete fie tiefleufzend die Augen, die fich aber bald wicder sum Tode su jdhlicen
{chienen. Da brach Krespel aus in lautes, trojtlofes Jammern. Dev von der Haushyilte:
rin berbeigerufene Azt evklivte Antoniens Jujtand fiiv einen beftigen, aber nicht im
mindejten gefabrlichen Jufall, und in dev Tat exbolte fich dieje aucy |chneller, als der Rat
es nur 3u boffen gewagt batte. Sie fchmiegte fick nun mit dev innigsten Eindlichjten Liebe
an Kvespel; fie ging ein in feine Lieblingsneigungen - in feine tollen Launen und
Einfalle. Sie balf ibm alte Seigen auseinanderlegen und neue sujammenleimen. »Jdy
will nicht meby fingen, aber fiiv dich leben« fprad fie oft fanjt ladyelnd sum Bater, wenn
jemand fie sum Sejange aufgefordevt und fie es abgejchlagen batte. .. s der Rat jene
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mwunderbave Seige, die ev mit Antonien begrub, gefauft batte und zerlegen wollte, blickte
ibn Antonie jebr mebmiitig an und fprad leife bittend: »Auch dieje?« — Der Rat wufte
felbjt nicht, elche unbebannte Madht ibn nitigte, die Seige unzevichnitten su laffen und
davauf zu fpiclen. Kaum batte ev dic erften Tone angeftrichen, alg Antonie laut und
freudig vief: »AAch, dag bin idy ja - ich finge ja wicder.« Wirklidy batten die filberbellen
Glockentdne des Infteuments etmas gang Eigenes Wundervolles, fie {chienen in der
menfchlichen Brust evzeugt. Krespel wurde bis in dag Innevste geiibre, ev fpielte mobl
bevelicher alg jemals, und wenn ev in Fibnen ®dngen mit voller Keaft, mit ciefemn
Auédrud auf> und nicderjtieg, dann jchlug Antonie die Hande sufammen und vief
entziickt: »ch, das habe ich gut gemadyt! das habe ich gut gemadytl« ... ~Kuvg vor meiner
Antunft war e in einer Nacht dem NRat fo, als hore er im Nebengimmer auf feinem
Pianoforte fpiclen, und bald unterjchied ev deutlich, dag B... nady gewdbnlicher Avt
prdludieve. Er wollte auffteben, aber wie eine jchweve Laft lag es auf ibm, wie mit
cifernen Banden gefeffelt, vermodyte ev fich nicht zu regen und zu vithren. Nun fiel
Antonie ein in leifen hingebauchten Tonen, die immer fteigend und fteigend sum fchmet-
teenden Sortiffimo mwurden, dann geftalteten ficy die wunderbaven Laute su dem tief
erareifenden Liede, weldyes B... einft gang im frommen Stil der alten Meijter fiir
Antonie Eomponiert batte. Krespel jagte, unbegreiflich jei dev Juftand gewefen, in dem ex
fich befunden, denn eine entfetaliche Angft babe fich gepaart mit nie gefitblter Wonne.
Plistslich umgab ibn eine blendende Klarbeit, und in derfleben evblickte er B... und
Antonien, die fich umfchlungen bielten und fidy voll feligem Eneziicken anjchauten. Die
Tone des Licdes und des begleitenden Pianofovtes dauerten fort, obne dap Antonie
fichtbar fang oder B... vas Fortepiano bevithree, Der Rat fiel nun in eine Avt dumpfer
Obnmadyt, in der das Bild mit den Tonen verjant. Als er evmvachte, war ihbm noch jene
fitechterliche Angft aus dem Traume geblieben. Ev fprang in Antoniens Jimmer. Sie
lag mit gefchloffenen Augen, mit holdjelig Lichelndem Blick, die Hande fromm gefaltet,
auf dem Sofa, alg {chlicfe fie und tedume von Himmelswonne und Jreudigkeit. Sie war
aber tot.
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ANTONIA

Ja, ihre Seele ruft mich. ..

Mirakel sprelt Geige.

Ich weiche dem Drang, der mich berauscht!
Welche Flamme blendet meine Augen? Ha!
Ein einziger Augenblick noch zu leben, und
meine Seele schwebt zum Himmel!
MUTTER

Meine Stimme ruft dich! Singe immerzu,
meine Tochter!

MIRAKEL

Singe! Thre Stimme ruft dich wie friither!
Antonia bricht zusammen. Mirakel ab!

Crespel stiirzt ins Zimmer.

CRESPEL

Mein Kind, meine Tochter! Antonia!
ANTONIA

Mein Vater, hore! Meine Mutter ruft mich!
Und er ist zuriick! »Ein Liebeslied schwebt
davon, traurig oder jauchzend. . . «

Sie stirbt.

CRESPEL

Nein! Ein einziges Wort, ein einziges, meine
Tochter! Sprich zu mir, sprich doch! Schreck-
licher Tod! Nein, Mitleid! Gnade! Tod,
entferne dich! Meine Tochter!

Auftritt Hoffmann und Niklaus.

Hoffmann! Ha, Elender! Du hast sie getotet!
Dein Blut, um ihre Wangen wieder rot zu
firben! Ein Messer! Ein Messer!

NIKLAUS

Unseliger!

HOFFMANN

Schnell! Alamiere einen Arzt!

Auftritt Mirakel.

MIRAKEL

Bin schon da!

Er fiiblt Antonias Puls.

Tot!

CRESPEL

O Gott! Mein Kind! Meine Tochter!
HOFFMANN

Antonia!
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DAPERTUTTO

Glitzere, du Diamant, Spiegel, in dem sich die
Lerche fingt. Glitzere, du Diamant, banne sie,
ziehe sie an! Die Lerche oder das Weib eilen
mit den Fligeln oder mit dem Herzen zu
diesem siegenden Pfand. Die eine lifit daran
ihr Leben, die andere verliert daran ihre Seele.
Ha! Glitzere, du Diamant, Spiegel, in dem
sich die Lerche fingt. Glitzere, du Diamant!
Ziche sie an! Schoner Diamant, ziehe sie an!
Auftritt Giulzetta.

DAPERTUTTO

Teurer Engel!

GIULIETTA

Was erwarten Sie von IThrer Dienerin?
DAPERTUTTO

Nun gut! Du hast dich mir verschrieben, um
die Herzen zu verfithren. Klug wie keine
andre, hast du mir bereits den Schatten
Schlemihls ausgeliefert. Ich wandle meine
Liiste ab und bitte dich, mir heute das Spiegel-
bild Hoffmanns zu gewinnen!

GIULIETTA

Was! Sein Spiegelbild!

DAPERTUTTO

Ja! Sein Spiegelbild. Du zweifelst an der
Macht deiner Augen?

GUILIETTA

Nein!

DAPERTUTTO

Wer weif}! Dein Hoffmann triumt vielleicht
von etwas Besserem. Ja, ich habe gerade eben
gelausche. Er trotzt dir!

GIULIETTA

Ha! Ich werde ihn zu meinem Spielzeug
machen!

Auftritt Hoffmann.

DAPERTUTTO

Er ist’s! Er ist’s!

Dapertutto ab.

22

Oiulietta
Dapertutto

i dem Augenblict vaujchte es beim Eingange ves Bosketts, und aus dunkler Nacht
tvat in den lichten Kevzenfchimmer binein ein wunderberrlicdhes Srauenbild. Das weige,
Bujen, Schultern und Nacken nue halb verbiillende Sewand, mit baujchigen, bis an die
Ellbogen ftreifenden Avmeln, flo in veichen breiten Salten hevab, die Haare vorn an der
Stirn gejcheitelt, binten in vielen Flechten bevaufgeneftelt. — Soldene Ketten um den
$als, reicdhe Avmbander um die Handgelenfe gejchlungen, vollendeten den altertiim-
lichen Puty der Jungfrau, die anzujeben war, alg wandle ein Frauenbild von Rubens
oder dem sieclichen Micris daber. »Giuliettal« riefen die Madchen voll Erjraunen.
®iulietta, deven Engelsjchonbeit alle iiberjtvablte, fprach mit jiier lieblicher Stimme:
»gaft mich doch teilnebmen an eurem jchonen Feft, ibr wackern teutjchen Jiinglinge. Jch
il bin 3u jenem dovt, der unter euch ift, fo ohne Lujt und obne Licbe.« Damit wandelte
fie in bober Anmut jum Eragmus und fetzte fich auf den Seffel, der neben ibm leer
geblicben, da man vorausgefetst batte, dag auch ev eine Donna mitbringen werde. Die
Midchen lifpelten unteveinanver: »Sebt, o febt, wie Giulietta beute wieder jo fehon iftl
und die Jiinglinge fprachen: »AWas ift denn das mit dem Erasmus, ev hat ja die Schivn
fte gemonnen und ungé nur wobl verhvhne«

Dem Erasmus war bei dem exjten Blick, den e auf Giulietta warf, so gang bejonders
sumute gemworden, daf e felbjt nicht wufte, was fich denn jo gemwaltjam in feinem
Jnnern vege. Als fie fich ibm nabevte, fagte ibn cine fremde SGSemwalt und driickte feine
Brujt sujammen, dag fein Atem ftockte. Das Auge feft gebefer auf Siulietra, mit
erjtareten Lippen fag ex da und fonnte Fein Wort hevvorbringen, alg die Jiinglinge laur
®iuliettas Anmut und Schvnbeit priefen. Giulietta nabm einen vollgejchenten Potal
und ftand auf, ibn dem Erasmus freundlicy davveichend; der exgriff den Potal, Giulier:
tag 3avte Singer leife bevitbrend. Ev tvant, Slut jtrdmee duvcy feine Adern. Da fragre
®iulietta {cherzend: »Soll iy denn Eure Donna fein?« Aber Erasmus waxf ficy wie im
Wabnjinn vor Giulietta nieder, drickte ibre beiden Hande an feine Brujt und vief: »3a,
u bijt es, didh babe ich geliebt immerdar, dich, bu Engelsbild! - Didh babe ich aejchaut in
meinen Trdumen, du bift mein Gliick, meine Seligkeit, mein hobeves Lebenl« — Alle
glaubten, der Wein fei dem Erasmus su Kopf geftiegen, denn o batten jie ibn nie
gefeben, ex fchien ein andever morden. »3a, du - du bift mein Leben, du flammit in mix
mit vevgehrender Glut. Lag mich untergehen — untergeben, nur in div, nur du will ich
feine, fo {chric Erasmus, aber Siulietta nabm ibn fanjt in die Avme; vubiger geworden,
fetste v fich an ibre Seite, und bald begann wicder das heitve Licbesipiel in munteven
Scherzen und Liedern, das durdy Giulictta und Eragmus unterbrochen worden. Wenn
®iulietta fang, war ¢s, alé gingen aus tiefiter Bruft Himmelstone hervor, nie gefannte,
nur geabnte €uft in allen entziindend. Jbre volle munderbave Krijtalljtimme trug eine
gebeimnigoolle Slut in fich, die jedes Semiit gang und gar befing. Sefter biclt jeder
Biingling feine Donna umjchlungen, und feuriger ftrablte Aug’ in Auge. Schon verkiin:
dete cin roter Schimmer den Anbruch dev Morgenridte, da viet Siulictta das Seft su
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enden. Es gefchab. Erasmus fchictte fich an, Siulietta su begleiten, fie fchlug dag ab und
bezeichnete ibm dag Haus, wo ex fie Eiinftig finden Ednne... Die Movgenvite rwar hody
bevaufgeftiegen, der Diener ftiep die Sackel auf vem Steinpflafter aus, aber in den
aufjpritbenden Funfen ftand plotslicy cine feltfame Sigur vor Evasmus, ein langer
diirrer Mann mit fpitzer Habichtsnafe, funfelnden Augen, hamifd versogenem Munbde,
im feuerroten Rock mit ferablenden StablEndpfen. Der lachte und vief mit unangenehm
gellender Stimme: » Ho, ho! - Ibr feid wobl aus cinem alten Bilverbuch hevausgetic:
gen mit Cuvem Mantel, Eurem gefchlitzten Wams und Euvem Federnbarett. - Iby febt
vecht {ebnactifh aus, Herr Erasmus, aber wollt Ibv denn auf der Strafe dev Leute
Spott werden? Kebrt dody nur vubig guviict in Curen Pergamentband.« - »Was gebt
Cuch meine Kleidbung anc, fpracdy Erasmus vevorielch und wollte, den voten Kel
beifeite fchicbend, vorviibergehen, dev fchrie ibm nach: »Dun, nun - eilt nur nidht fo, sur
Giulietta Ednnt Jhr dody jetst gleicy nidyt bin« Ersamus drebre fidy vajch um. »Was
fprecht Ibr von Giulietta«, vief er mit wilder Stimme, den roten Kexl bei der Brujt
pactend. Der wandte fich aber pfeilfcynell und wav, ebe jidys Erasmus verfab, ver:
jchmunden. Crasmus blieb gan verbliifft fteben mit dem StablEnopf in der Hand, den
er dem Roten abgerifjen. »Dag war der Wunderdobtor, Signor Dapertutto; wag der
nur von Guch wollte?« fprach der Diener, aber dem Erasmus wandelte ein GSrauen an,
ev eilte fein Haus gu erveichen. —...

Auf einer Billa, die Giulietta filr den Sommer gemietet, follte ein Fejt gefeiert werden.
Man begab fich dabin. In der SGefellichaft befand fich ein junger Jtaliener von vedyt
baglidyer Seftalt und noch baglicheren Sitten, der bemiibte ficy viel um Siulietta und
etvegte die Eiferjudyt des Eragmus, der voll Ingrimm fich von den andern entfernte und
einjam in einer Seitenallee des Gartens auf: und abjchlich. Siulictta fudyte ibn auf.
»Wag ift dir? - bift du denn nicht gang mein« Damit umfing fie ibn mit den garten
Avmen und odriicte einen Kup auf feine Lippen. Feuevjtrablen vurchblitzten ibn, in
rafender Liebesmut driickte ex die Seliebte an jich und vief:»Nein, idh laffe dich nicht, uno
follte ich untergebn im {chmadyvolljten Berderbenl« Siulietta lichelte feltjam bei diefen
Worten, und ibn traf jener fonderbave Blick, der ibm jederzeit innevrn Schauer ervegte.
e gingen wicder sur SGejellfchaft. Dev widrige junge Staliener tvat jetzt in die Rolle
bes Gragmus; von Cifevjucht getvieben, ftief ev allerlei fpitse beleidigende Reden gegen
Teutjche und insbefondere gegen Spither aus. Der fonnte es endlidy nicht langer
erteagen; vafdy fdhritt e auf den Jtaliener log. »$Haltet ein«, fprach ev, «mit Guren
nichtgwiirdigen Sticheleien auf Teutjche und auf mich, jonjt wevfe ich Euch in jenen
Zeich, und Ibr Eonnt Cudy im Schywimmen verjuchen.« In vem Augenblick blitste cin
Doldy in deg Jtalieners Hand, da pacdte Eragmus ibn wiitend bei der Keble und warf
ibn nieder, ein Frdftiger Suftritt ing Senick, und der Jtaliener gab vdchelnd feinen Seift
auf. — Alles jtiivste auf den Eragmus log, er war ohne Befinnung - ex fiiblte fich ergrif
fen, fortgeriffen. Als er wic aus tiefer Betdubung evwachte, lag er in einem Eleinen
Kabinett su Guliettas Jiigen, die, das Haupt iiber ihn hevabgebeugt, ibn mit beiden
Avmen umfage bielt. »Du bifer, bofer Teutfdyer«, fprady jie undendlidy fanft und mild,
»oelche Angft baft ou miv verurjacht! Aus der nddyjten Sefabr babe idy dich erettet, aber
nicht ficher bift du meby in Slovens, in Jtalien. Du muft fort, du mupt mich, die didy fo

GIULIETTA
Sie verlassen mich?

HOFFMANN
Ich habe alles verloren . . .

GIULIETTA
Was! Auch Sie! Ach! Sie tun mir Unrecht!
Ohne Mitleid und Dank — gehen Sie!

HOFFMANN
Deine Trinen haben dich verraten! Ha, ich
liebe dich! Und koste es mein Leben!

GIULIETTA

Ungliicklicher! Begreifst du nicht, daf} eine
Stunde, ein Augenblick fiir dich todlich sein
konnen? Dafy meine Liebe dich auf ewig ins
Verderben stiirzt, wenn du bleibst? Daf}
Schlemihl dich heute abend in meinen Armen
erschlagen kann? Weise meine Bitte nicht
zuriick! Mein Leben ist ganz dein! Geh! Geh!
Ich verspreche dir: morgen komme ich mit
dir!

HOFFMANN

O Gott! Mit welchem Rausch verzehrst du
meine Seele! Wie ein gottliches Konzert ist
deine Stimme in mich eingedrungen! Von
cinem siiffen und brennenden Feuer wird
mein ganzes Sein verzehrt; deine Augen
haben ihre Flammen in die meinen gesandt
wie strahlende Sterne! Und ich fiihle, meine
Geliebte, deinen duftenden Atem iiber meine
Lippen, tiber meine Augen streichen. O Gott!
Mit welchem Rausch verzehrst du meine
Seele! Deine Augen haben ihre Flammen in
die meinen gesandt!

GIULIETTA

Doch heute stirke meinen Mut, indem du mir
etwas von dir hierlifit!

HOFFMANN

Was meinst du?

GIULIETTA

Hor zu und lache nicht iiber mich! Was ich
von dir haben will, ist das getreue Abbild, das
deine Ziige wiedergibt, deinen Blick, dein
Gesicht ... dieses dein Spiegelbild, das du zu
meinem sich neigen siehst.
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HOFFMANN

Was! Mein Spiegelbild! Welcher Wahnsinn!
GIULIETTA

Nein, denn man kann es aus dem geschliffe-
nen Glas herauslésen, damit es ganz in mein
Herz gelangt!

HOFFMANN

In dein Herz?

GIULIETTA

In mein Herz! Ich bin es, die dich darum
anfleht! Hoffmann, erfiille meinen Wunsch!
HOFFMANN

Du willst es?

GIULIETTA

Ich will es, ja, sei es klug oder toricht, ich
erwarte es, ich will es!

Wenn deine Anwesenheit mir geraubt ist,
will ich von dir dein Spiegelbild, deine Seele
und dein Leben bewahren, Freund, gib sie mir!
Dein Spiegelbild, gib es mir! Mein Herz
erwartet es von dir!

HOFFMANN

Ekstase, ungesittigter Rausch, seltsames,
stifes Erschrecken. Mein Spiegelbild, meine
Seele und mein Leben! Dein, dein, immer
dein!

BEIDE

Heute Trinen, aber morgen der Himmel!
Auftritt Schlemibl.

GIULIETTA

Schlemihl!

SCHLEMIHL

Dachte ich es mir doch! Beisammen! Kom-
men Sie, meine Herren, und sehen Sie! Es
scheint, sie hat uns Hoffmanns wegen allein
gelassen.

HOFFMANN

Monsieur!

GIULIETTA (zu Hoffmann)

Still! Er hat meinen Schliissel! Ich liebe dich!
PITICHINACCIO (zu Schlemibl)

Bringen wir ihn um!

SCHLEMIHL

Geduld!
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febr licbt, verlafien.« Der Sedante der Trennung sertif den ESragmus in namenlofem
Schmery und Jammer. »€af mich bleibenc, jchrie ev, »icy will ja gern den Tod leiden,
beipt den fterben mebr alg leben obne dich?« Da war es ibm, alg vufe eine leife fevne
Stimme fchmerslich feinen Namen. Adhy! e war die Stimme der frommen teutjchen
Hausfrau. Erasmus verjtummee, und auf gang feltjame Weife fragte Siulietta: >Ou
ventft wobl an dein Weib? — Ach, Erasmus, du wivjt mich nur zu bald vergeffen« -
»Konnte ich nur ewig und immerdar gang dein feine, fprach Srasmus. Sie jtanden
gerade vor dem fchdnen breiten Spiegel, dev in der Wand ves Kabinetts angebracht war
und an defjen beiden Seiten belle Kevzen brannten. Jefter, inniger driicte Giulietta den
Grasmus an fich, indem fie leife lispelte: »Laf miv dein Spiegelbild, du innig Geliebter,
¢6 foll mein und bei miv bleiben immerdar.« — »>Giulietta«, vief Eragmus ganz vermun:
ert, »wag meinjt du denn? — mein Spiegelbild?« Er jab dabei in den Spiegel, der ihn
und Giulietta in fiier Liebesumarmung guviickmwarf, »Wie Fannft du denn mein Spie-
gelbild bebalten«, fuby er fout, »oas mit miv wanbelt iibevall und aus jedem Elaven
Waffer, aus jeder bellgefchliffnen Sliche mit entgegentritt?« — »>Nicht einmal«, fprach
®iulietta, »nicht einmal diefen Teaum deines Ichs, wie er aus dem Spiegel hevvorjyim:
mett, gdnnft du mir, der du fonjt mein mit Leib und Leben fein wollteft? Nicht einmal
oein unjtetes Bild foll bei miv bleiben und mit mir wandeln durdy dDas arme Leben, das
nun wobl, da du fliebft, ohne Luft und Licbe bleiben witd?« Die heifen Tvdnen ftiivsten
per Giulietta aus den chvnen dunklen Augen. Da rief Erasmus, wabnjinnig vor
totendem Licbesfcymers: >Mug ich denn fort von div? — mup ich fort, jo foll mein
Spiegelbild dein bleiben auf ewig und immerdar. Keine Macht - der Teujel foll e8 div
nicht entreifen, bis du mich felbit bajt mit Seele und Leib.« - Giuliettas Kiiffe brannten
wie Seuer auf feinem Munde, als ev dies gejprochen, dann lieg fie ibn los und ftvecte
febnjuchtsooll die Arme aus nach dem Spiegel. Eragmus fab, wic fein Bild unabhingig
von feinen Bemwegungen hevvovtvat, wie es in Giulicttas Avme glitt, wie e miv ibr im
feltjamen Dujt verjchroand. Allerlei bapliche Stimmen mecterten und lachten in
teuflifchem Hobn; exfapt von dem Todestrampf des tiefiten Entfetzens, fank er berouft:
log su Boden, aber die filvchrerliche Angft - das Sraufen vif ibn auf aus der Betiu-
bung, in dicker didyter Sinjternis taumelte ex yur Tiir hinaus, die Treppe hinab. Bor dem
Haufe exgriff man ibn und bob ibn in einen Wagen, der {dynell fortrolite. »>Diefelben
baben fich etwag alteviert, wie 8 fcheint«, fprach der Mann, dev fich neben ibn gefetst
batte, in teutjcher Sprache, »Oiefelben haben sich etrvas alteviert, indeffen wird jetst alles
gang vorteefflich geben, wenn Sie fich nue miv gany iibevlafjen wollen. Giuliettchen bat
fchon das ibrige getan und miv Sie empfoblen. Sie find audy ein vedyt licber junger
Mann und inklinieven evftaunlich ju angenehmen Spigen, wie jie uns, mir und Siulet:
tchen, febr bebagen. Das war miv ein vecht tiichtiger teutfdyer Tritt in den Nacten. Wie
pemn Amorofo die Junge fivfchblau sum Halje beraushing - es fab vecht poffierlich aus,
und mwie e g0 frachte und ddyzte und nicht gleich abfabren fonnte - ba - ba - ha —« Die
Stimme des Mannes war fo widrig hobnend, fein Schnicichnact fo graglich, dap die
Worte Dolchftichen gleidy in des Erasmus Bruit fubren. >Wer Ibr audy fein mdgt«,
frach Crasmus, »fchweige, fchiveige von der entfetzlichen Tat, die ich bereuel« - »Be-
reuen, bereuenl< ermiderte dev Mann, »fo beveut Ibr audy wobl, dag Ibr Giulietta
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fennen gelernt und ibve fiife Licbe ermorben babt?« —»Ach, Giulietta, Giuliettal« feufste
Crasmus. >Nun ja«, fubr der Mann fort, »fo feid hr nun Eindijdy, Jbr wiinjdyt und
wollt, aber alles foll auf gleichem glacten Wege bleiben. Fatal ift es 3war, dap Ihr
®iulietta babt verlafjen miiffen, aber doch Ednnte ich wobl, bliebet b bier, Euch allen
Dolchen Curer Berfolger und auch dev lieben Justiz entzichen.« Der Gedanke, bei
Giulietta bleiben u Eonnen, evgriff den Erasmus gar madhtig. »Wie wive das miglich 2«
fragte er. — »3ch Fenne«, fubr dex Mann fort, »ein fympathetijches Mittel, das Sure
Berfolger mit Blindbeit schlage, Fury, welches bewivkt, dap Ibr ibnen immer mit einem
andern Gefichte erjcheint und fie Eudy niemals wieder erfennen. Somwie es Tag it,
werdet Shr fo gue fein, vecht lange und und aufmertjam in irgend einen Spicgel su
fchauen, mit Gurem Spiegelbilde nebme idy dann, obne es im mindejten 3u verjehren,
gemifje Operationen vor, und IJbr feid geborgen, Jbr Eonnt dann leben mit Giulietta
obne alle Gefaby in aller €ujt und Sreudigleit.« - »Fitechrerlich, fitvchterlichl« schrie
Crasmus auf. »Was ift denn fitechterlich, mein Wertefter?« fragte der Mann bibnifch.
»Ach, ich - babe, ich - babe« , fing Cragmus an - »Euer Spiegelbild fitzen lafjen«  fiel der
Mann fchnell ein, »fitzen lafjen bei Siulietta? - ba ba ha! Bravifjimo, mein Bejter! Nun
tonnt 3br durcy Fluven und Wilder, Stavte und Dirfer laufen, bis Shr Euer Weib
gefunden nebft dem Eleinen Rafmug und riever ein Samilienvater feid, miewobl obne
Spiegelbild, mwovauf eg Euver Srau auch weiter wobl nicht anfommen rwitd, da fie Eucl
leiblich bat, Giulietta aber nur Guer jhimmerndes Traum-Idh.« - »Schiveige, du
entfetslicher Menijch«, fchric Erasmus. In dem Augenblic nabte ficy ein froblic
fingender Jug mit Fadeln, die ibren Slang in den Wagen warfen. Eragmus faby feinem
Begleiter ing Sesicht und evfannte den baglichen Doktor Dapevutto. Mit einem Sat
fprang er aus dem Wagen und lief dem Juge entgegen, da ev {chon in dev Ferne Sried:
vidhs wobltdnenden Bag evfannt batte. Die Jreunde Eebreen von einem Lindlichen
Mable uviick. Schnell untervichtete Eragmug Jriedrichen von allem, was gejcheben,
und verjchmieg nur den Vevlust jeines Spiegelbildes. Sricdvidy eilte mit ibm voran nach
ver Stadt, und fo fchnell murde alles Notige veranitaltet, dag, alg die Morgenridte
g:legegangen, Crasmus auf einem vajchen Pferde fich fchon mweit von Floveny entfernt
1 {

DAPERTUTTO (2u Hoffmann)

Wie bleich Sie sind!

HOFFMANN

Ich?

DAPERTUTTO

Sehen Sie lieber selbst!

HOFFMANN

Himmel!

DAPERTUTTO

Was?

HOFFMANN

Mein Spiegelbild! Ich habe mein Spiegelbild
verloren! Mein Spiegelbild!

GIULIETTA

Horen Sie, meine Herren, da sind die Gon-
deln, die Stunde der Barcarolen und des
Abschieds ist da! Ab.

NIKLAUS

Kommst du?

HOFFMANN

Noch nicht!

NIKLAUS

Ich verstehe, aber ich gebe auf dich acht!
SCHLEMIHL

Worauf warten Sie, Monsieur?

HOFFMANN

Darauf, daf} Sie mir einen gewissen Schliissel
geben, den ich zu erringen geschworen habe.
SCHLEMIHL

Sie werden diesen Schliissel nur mit meinem
Leben bekommen.

HOFFMANN

Dann nehme ich das eine und das andre!
SCHLEMIHL

Das werden wir sehen! ... En garde!. ..
DAPERTUTTO

Sie haben keinen Degen? Nehmen Sie mei-
nen!

HOFFMANN

Danke!

Hoffmann und Schlemibl fechten. Schlemibl wird
2u Tode getroffen. Hoffmann nimmt ibm den
Schliissel und gebt ab.
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Spalanzani, Lazzaro (1729-1799)

italienischer Abbé und Naturforscher, der die »beiden
Sizilien« geologisch aufnabm und die Vulkane studierte.
Urspriinglich hatte er, wie Hoffmann, Jura studiert,
dann erst sich den Naturwissenschaften zugewandt und
Beitrige zur Meteorologie, ‘Topographie, Geologie
geliefert. Spalanzani beschiftigte sich aber auch mit
Physiologie und Embryologie. Wenn Hoffmann hier
ausdriicklich auf ihn verweist, dann vielleicht darum,
weil Spalanzani der erste war, der die Samenfliissigkeit
[iltrierte und an Frischen, Kriten und Hunden kiinstli-
che Befruchtungen vornahm. Durch solche Anspielungen
auf damals modernste wissenschaftliche Untersuchungen
erhiht Hoffmann den Reiz seiner Fiktion vom kiinstl:-
chen Menschen.

Guiseppe Coppola/Coppelius

coppo, ital. die Augenhible. Hoffmann verlingert hier
offenbar ein Leitmotiv bis in den Namen einer Hauptfi-
gur seiner Erziiblung binein.

26

www.terzakis.com



Im Jahre 1738 dringten sich die Pariser Rokoko-Damen mit ihren adeligen
Kavalieren, um eine sonderbare Ausstellung zu besuchen. Ein Mechaniker na-
mens Jacques de Vaucanson (1709-1782) aus Grenoble lud ein, dem Spiel eines
Flotisten zu lauschen. Das Besondere an dieser Vorfithrung war: der Jiingling, der
da Lippen, Finger und Zunge bewegend auf einer Querflote zwolf Melodien
spielte, wurde von Uhrwerken angetrieben, die ein System von Blasebilgen
bewegten, das die Luft erzeugte, die in der Flote in Tone umgewandelt wurde.
Der junge Mann, 1,65 m grofy, war ein Automat, der nur so aussah wie ein
Mensch, ein Android also. Neben ihm im gleichen vornehmen Salon konnten die
Besucher eine mechanische Ente bewundern, die nicht nur simtliche Bewegun-
gen eines lebendigen Tieres ausfiihrte, sondern auch fraf} und verdaute und das
Gefressene gleichsam auf natiirlichem Wege wieder ausschied.

Das Publikum empfand Vaucansons Automaten als sensationell, obgleich sie
wirtschaftlich bedeutungslos waren. Hatte der Mensch hier einen kiinstlichen
Gefihrten bekommen? Die einen, die noch mehr in mittelalterlichen Vorstellun-
gen befangen waren, muflten in diesen lebendig-toten Gebilden noch Zauber-
werk sehen. Fiir sie waren Technik und Magie verwandt. Die Intellektuellen
dagegen, die auf der Hohe ihrer Zeit dachten, hatten ein mechanisches Weltbild.
Fiir sie lag jetzt ein neuer Hinweis vor, dafy Mensch und Maschine verwandt seien.
Das, was an Vaucansons Automaten so fesselte, war, daf) sie Wesen ohne Ge-
heimnisse waren. Jeder, der Vaucansons Beschreibung gelesen hatte, wufite, wie
sie funktionierten. Wen wundert es da, daf} in Spanien solchen Automaten-
Herstellern die katholische Kirche mit Inquisition und Folter drohte. Die Kirche
wollte sich das Geheimnis des Lebens, das sie verwaltete, nicht von Mechanikern
oder Philosophen aus der Hand nehmen und entmystifizieren lassen. René Des-
cartes (1596-1650) verglich in seinen Meditationen das Leben mit den Ridern
und Gewichten einer Uhr. Nur durch seine Seele unterscheide sich der Mensch
von einem Automaten; die Tiere dagegen seien Maschinen ohne Seele. Der Arzt
Joulien Offray de La Mettrie ging mit seinen mechanisch-materialistischen Vor-
stellungen noch weiter: »Ich tiusche mich nicht, der Mensch ist eine Uhrg,
schreibt er 1748 in seinem Essay Der Mensch eine Maschine (L'homme plus que
machine). Um zu zeigen, dafd der Mensch in der Tat wie eine Maschine funktio-
niere, zieht La Mettrie Versuche heran, die man mit den Korpern von Tieren
gemacht hatte: » Alles Fleisch der Tiere zuckt nach dem Tode um so linger, als das
Tier kilter ist und weniger ausdiinstet. Dies beweisen die Schildkroten, die
Eidechsen, die Schlangen etc... Eine einfache Warmwassereinspritzung be-
lebt. .. das Herz und die Muskeln.« Seinen Zeitgenossen, dic thre Wifibegierde
noch von der Kirche bremsen und entwerten lassen, ruft er zu: » Brechet die Kette
Eurer Vorurteile, bewaffnet Euch mit der Fackel der Erfahrung und Ihr werdet
der Natur die verdiente Ehre erweisen, statt aus der Unkenntnis, in welcher sie
Euch gelassen, Schliisse zu ihrem Nachteile zu ziehen. Offnet nur die Augen und
lasset das fiir Euch Unbegteifliche auf sich beruhen; Ihr werdet dann sehen, dafy
jener Ackersmann, dessen Geist und Einsicht sich nicht iiber die Grenzen seiner

Lienhard Wawrzyn
ZUR GESCHICHTE DES
AUTOMATEN-MENSCHEN
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Furche erstreckt, nicht wesentlich von dem grofiten Geiste abweicht, wie die
Zerschneidung der Gehirne von Descartes und Newton es bewiesen hitte. . .«
Wegen seiner mechanisch-materialistischen Ansichten wurde La Mettrie in
Frankreich und Holland politisch verfolgt; er ging nach Berlin an den Hof Fried-
richs des Grofien. Hier starb er 1751 an dem Genuf} einer ganzen getriiffelten
Pastete, zur groflen Genugtuung der Konservativen, die sich beeilten, die Art
seines Todes gegen seine Weltanschauung auszuspielen, als ob das Verzehren
grofier Pasteten eine natiirliche Folge des Materialismus sei.

Nach La Mettrie ist der Mensch eine Uhr, die sich selber aufzieht. In dieser Auffas-
sung kommt das grenzenlose Vertrauen zum Vorschein, das die Europier im 18.
Jahrhundert noch in die Technik hatten. Uhrmacher und Mechaniker machten
sich daran, immer vollkommenere Automaten-Menschen zu bauen. Vater und
Sohn Jaquet-Droz in der Schweiz bauten einen Schreiber-Android (1760), einen
Zeichner und eine Orgelspielerin (1773). Diese Androiden sind noch heute im
Museum Neuchitel in der Schweiz anzusehen. Uber ein System von Kurven-
scheiben in seinem Innern zeichnet der Zeichner z. B. das Bild Marie Antoinettes,
setzt dabei mal hier an, mal dort, taucht die Feder ein, verfolgt das Ergebnis mit
seinen beweglichen Augen. Ebenso bedient die Orgelspielerin mit ihren bewegli-
chen schmalen Hinden ein echtes Instrument. Andere Automaten-Menschen
und ihre Leistungen waren raffinierte Tauschungen. So der beriihmte Schach-
tiirke des Ritters Wolfgang von Kempelen aus dem Jahre 1769. 1809 spielte
Napoleon I. mit dem Apparat eine Partie Schach. Aber Kempelens Schach-Auto-
mat konnte nicht denken. Das besorgte ein Zwerg, der in seinem Innern verbor-
gen war. Edgar Allan Poe hat 1836 einen kriminalistischen Essay iiber »Milzels .
Schachspieler« (nach dem spiteren Besitzer Milzel) geschrieben und die Tau-
schung nachgewiesen . ..
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...Gewif}, in den Jahren danach erhaschte ich bisweilen ein Stiickchen des Er-
triumten in einer Zeichnung, oder im Spiel mit einer sich vergessenden Frau.
Doch wie wenig nur entglitt nicht; nur Geringes blieb, maf man an dem Gehalt
jenes Wundergartens, dessen ferner Geruch mein Magiertum so prompt entwer-
tet hatte. — Fast liefie sich vermuten: war etwa diese sagenhafte Distanz, ganz wie
bei den Puppen, ein nétiger Bestandteil dieses Uber-Siifien, das verfiel, wenn die
Unerreichbarkeit fiel? War nicht in der Puppe, die nur von dem lebte, was man in
sie hineindachte, die trotz ihrer grenzenlosen Gefiigigkeit zum Verzweifeln
reserviert zu sein wufite, war nicht in der Gestaltung gerade solcher Puppenhaf-
tigkeit das zu finden, was die Einbildung an Lust und Steigerung suchte? Bedeu-
tete es nicht den endgiiltigen Triumph iiber die jungen Midchen mit ihren
grofien beiscite sehenden Augen, wenn der bewufite Blick ihren Charme sich
riuberisch einfing, wenn die Finger, angriffslustig und nach Formbarem aus,
gliedweise langsam entstehen liefien, was sich Sinne und Gehirn destilliert hat-
ten?

Gelenk an Gelenk fiigen, den Kugeln ihren grofiten Drehbereich fiir kindliche
Pose abprobieren, den Mulden sacht folgen, das Vergniigen der Wolbungen
kosten, sich in die Muschel des Ohres verirren, Hiibsches machen und ein wenig
rachsiichtig auch das Salz der Deformationen verteilen. Obendrein vor dem
Innern beileibe nicht stehenbleiben, die verhaltenen Midchengedanken entblit-
tern, damit ihre Untergriinde sichtbar werden, durch den Nabel am besten, tief
im Bauch als Panorama bunt elektrisch beleuchtet. —

Sollte nicht das die Losung sein?. ..

... In dem inneren Hoblraum der Ringordnung ist ein drebbarer Spiegel, der einen Winkel von 45° zu seiner
Achse bildet. Diese hovizontale Drebachse durchquert den Korper genau in der Hihe des Nabels, der das
Guckloch ist. — Der Knopf auf der linken Brust dient zur Betdtigung; der schriige Spiegel, in dem sich das
Panorama reflektiert, dem er gerade gegeniibersteht, drebt sich bei einem Druck auf den Knopf um ein Sechstel
des Kreisumfanges weiter, die néichste Gliihlampe schaltet sich ein, und ein zweites Spiegelbild ist vor das Auge
geriickt . ..

Hans Bellmer
DIE PUPPE
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Heinrich Heine
DER TEUFELSGEIGER

... War wirklich die Saite auf der Violine gesprungen? Ich weif3 nicht. Ich be-
merkte nur die Transfiguration der Téne, und da schien mir Paganini und seine
Umgebung plétzlich wieder ganz verindert. Jenen konnte ich kaum wiedererken-
nen in der braunen Monchstracht, die ihn mehr versteckte als bekleidete. Das
verwilderte Antlitz halb verhiillt von der Kapuze, einen Strick um die Hiifte,
barfiifdig, eine einsame trotzige Gestalt, stand Paganini auf einem felsigen Vor-
sprung am Meere und spiclte Violine. Es war, wie mich diinkte, die Zeit der
Dimmerung, das Abendrot iiberflof die weiten Meerestluten, die immer roter
sich firbten und immer feierlicher rauschten, im geheimnisvollsten Einklang mit
den Tonen der Violine. Je roter aber das Meer wurde, desto fahler erbleichte der
Himmel, und als endlich die wogendenWasser wie lauter scharlachgrelles Blut
aussahen, da ward droben der Himmel ganz gespenstischhell, ganz leichenweif3,
und grof3 und drohend traten daraus hervor die Sterne . .. und diese Sterne waren
schwarz, schwarz wie glinzende Steinkohlen. Aber die Tone der Violine wurden
immer stiirmischer und kecker, in den Augen des entsetzlichen Spielmanns
funkelte eine so spottische Zerstorungslust, und seine diinnen Lippen bewegten
sich so grauenhaft hastig, daf) es aussah als murmelte er uralt verruchte Zauber-
spriiche, womit man den Sturm beschwort und jene bésen Geister entfesselt, die
in den Abgriinden des Meeres gefangen liegen. Manchmal, wenn er den nackten
Arm aus dem weiten Monchsirmel lang mager hervorstreckend, mit dem Fiedel-
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bogen in den Liiften fegte: dann erschien er erst recht wie ein Hexenmeister, der
mit dem Zauberstab den Elementen gebietet, und es heulte dann wie wahnsinnig
in der Meerestiefe und die entsetzten Blutwellen sprangen dann so gewaltig in die
Hohe, daf} sie fast die bleiche Himmelsdecke und die schwarzen Sterne dort mit
ihrem roten Schaume bespritzten. Das heulte, das kreischte, das krachte, als ob die
Welt in Triimmer zusammenbrechen wollte, und der Monch strich immer
hartnickiger seine Violine. Er wollte durch die Gewalt seines rasendenWillens
die sieben Siegel brechen, womit Salomon die eisernen Topfe versiegelt, nachdem
er darin die iberwundenen Dimonen verschlossen. Jene Topfe hat der weise
Konig ins Meer versenkt, und eben die Stimmen der darin verschlossenen Geister
glaubte ich zu vernechmen, wihrend Paganinis Violine ihre zornigsten Bafitone
grollte. Aber endlich glaubte ich gar die Jubel der Befreiung zu vernehmen, und
aus den roten Blutwellen sah ich hervortauchen die Hiupter der entfesselten
Dimonen: Ungetume von fabelhafter Hif}lichkeit, Krokodile mit Fledermaus-
fliigeln, Schlangen mit Hirschgeweihen, Affen bemiitzt mit Trichtermuscheln,
Seehunde mit patriarchalisch langen Birten, Weibergesichter mit Briisten an die
Stelle der Wangen, griine Kamelﬂkopfe Zwittergeschopfe von unbegrmfhchcr
Zusammensetzung, alle mit kaltklugen Augen hinglotzend und mit langen
Flofitatzen hingreifend nach dem fiedelnden Monche. .. Diesem aber, in dem
rasenden Beschworungseifer, fiel die Kapuze zuriick, und die lockigen Haare, im
Winde dahinflatternd, umringelten sein Haupt wie schwarze Schlangen.

Diese Erscheinung war so sinneverwirrend, daf} ich, um nicht wahnsinnig zu
werden, die Ohren mir zuhielt und die Augen schlof. Da war nun der Spuk
verschwunden, und als ich wieder aufblickte sah ich den armen Genueser, in
seiner gewohnlichen Gestalt, seine gewohnlichen Komplimente schneiden,
wihrend das Publikum aufs entziickteste applaudierte . . .
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C. G. Jung ... Der Schatten ist ein moralisches Problem, welches das Ganze der Ichperson-

DER SCHATTEN lichkeit herausfordert, denn niemand vermag den Schatten ohne einen betrichtli-
chen Aufwand an moralischer Entschlossenheit zu realisieren. Handelt es sich bei
dieser Realisierung doch darum, die dunkeln Aspekte der Personlichkeit als
wirklich vorhanden anzuerkennen. Dieser Akt ist die unerlifiliche Grundlage
jeglicher Art von Selbsterkenntnis und begegnet darum in der Regel betrichtli-
chem Widerstand. Bildet die Selbsterkenntnis eine psychotherapeutische Maf3-
nahme, so bedeutet sie oft eine miithsame Arbeit, die sich auf lange Zeit erstrecken
kann.
Eine genauere Untersuchung der den Schatten bildenden dunkeln Charakterziige
resp. Minderwertigkeiten ergibt, daf} dieselben eine emotionale Natur, bzw. eine
gewisse Autonomie besitzen und demgemif} von obsedierender oder — besser —
possedierender Art sind. Die Emotion nimlich ist keine Titigkeit, sondern ein
Geschehnis, das einem zustof3t. Affekte ereignen sich in der Regel an den Stellen
geringster Anpassung und offenbaren zugleich den Grund der verminderten
Anpassung, nimlich eine gewisse Minderwertigkeit und das Vorhandensein eines
gewissen niederen Niveaus der Personlichkeit. Auf dieser tieferen Ebene mit
thren kaum oder garnicht kontrollierten Emotionen verhilt man sich mehr oder
weniger wie ein Primitiver, der nicht nur ein willenloses Opfer seiner Affekte ist,
sondern dazu noch eine bemerkenswerte Unfihigkeit des moralischen Urteils
besitzt.
Wihrend sich nun der Schatten mit Einsicht und gutem Willen einigermafen in
die bewufite Personlichkeit einordnen lifit, so bestehen doch, wie die Erfahrung
zeigt, gewisse Ziige, welche der moralischen Kontrolle hartnickigen Widerstand
entgegensetzen und sich als so gut wie unbeeinflufibar erweisen. In der Regel sind
diese Widerstinde verkniipft mit Projektionen, die als solche nicht erkannt
werden, und deren Erkenntnis eine iiber das gewdhnliche Mafy hinausgehende
moralische Leistung bedeutet. Wihrend die dem Schatten eigentiimlichen Ziige
ohne allzugrofie Miihe als personlichkeitszugehorige Eigenschaften erkannt
werden konnen, versagt hier sowohl die Einsicht wie der Wille, denn der Grund
zur Emotion scheint ohne allen Zweifel beim Andern zu liegen. Fiir den objekti-
ven Beobachter mag es noch so offenkundig sein, daf} es sich um Projektionen
handelt. Trotzdem besteht doch wenig Hoffnung, daf} dieselben vom Subjekt
eingeschen werden. Man muf) schon davon iiberzeugt sein, dafy man auch gele-
gentlich Unrecht haben kénnte, um gewillt zu sein, emotional betonte Projektio-
nen vom Objekt abzulgsen ...
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». .. Sie sind oft Thres Lebens sehr tiberdriissig gewesen, Sie strebten fort von hier,
nicht wahr? Sie sehnen sich danach, diese Zeit, diese Welt, diese Wirklichkeit zu
verlassen und in eine andre, Thnen gemifiere Wirklichkeit einzugehen, in eine
Welt ohne Zeit. Tun Sie das, lieber Freund, ich lade Sie dazu ein. Sie wissen ja, wo
diese andre Welt verborgen liegt, dafy es die Welt Ihrer eigenen Seele ist, die Sie
suchen. Nur in Threm eigenen Innern lebt jene andre Wirklichkeit, nach der Sie
sich sehnen. Ich kann Ihnen nichts geben, was nicht in Thnen selbst schon exi-
stiert, ich kann Ihnen keinen andern Bildersaal 6ffnen als den Ihrer Seele. Ich
kann Thnen nichts geben, nur die Gelegenheit, den Anstof3, den Schliissel. Ich
helfe Ihnen IThre eigene Welt sichtbar machen, das ist alles.«

Er griff wieder in die Tasche seiner bunten Jacke und brachte einen runden Ta-
schenspiegel heraus.

»Sehen Sie: so haben Sie bisher sich selbst gesehen!«

Er hielt mir das Spiegelein vor die Augen (ein Kindervers fiel mir ein: >Spiegelein,
Spiegelein in der Hand<), und ich sah, etwas zerflossen und wolkig, ein unheimli-
ches, in sich selbst bewegtes, in sich selbst heftig arbeitendes und girendes Bild:
mich selber, Harry Haller, und innen in diesem Harry den Steppenwolf, einen
scheuen, schonen, aber verirrt und geidngstigt blickenden Wolf, die Augen bald
bose, bald traurig glimmend, und diese Wolfgestalt flof3 in unablissiger Bewe-
gung durch Harry, so wie in einem Strome ein Nebenflufy von andrer Farbe wolkt
und wiihlt, kimpfend, leidvoll, einer im andern fressend, voll unerlgster Sehn-
sucht nach Gestaltung. Traurig, traurig blickte der flieflende, halbgestaltete Wolf
mich aus den schénen scheuen Augen an.

»So haben Sie sich selbst geschen«, wiederholte Pablo sanft und steckte den
Spiegel wieder in die Tasche. Dankbar schlof} ich die Augen und nippte am
Elixier. ..

Hermann Hesse
SEELEN-SPIEGELUNG
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HOFFMANNS ERZAHLUNGEN 1814

DATEN ZUR REZEPTIONS-, Anfang Mai erscheinen bei Kunz in Bamberg die beiden ersten Binde von E. T. A. Hoff-
ENTSTEHUNGS- UND manns Fantasiestiicke in Callots Manier (mit Titelvignetten Hoffmanns), deren erster Band
AUFFUHRUNGSGESCHICHTE cin Vorwort von Jean Paul enthilt; Ende Oktober/Anfang November folgt der dritte
Band.
1815

Im Kreis der sog. Serapionsbriider liest Hoffmann am 13. Januar Adelbert von Chamisso
(1781 — 1838), Carl Wilhelm Salice Contessa (1777 — 1825) und Julius Eduard Hitzig
(1780 — 1849) scine Erzihlung Die Abenteuer der Silvester-Nacht vor. Der vierte und letzte
Band der Fantasiestiicke erscheint in Bamberg.

1818
Das Niirnberger Frauentaschenbuch fiir das Jahr 1818 enthilt Rat Krespel.

1829

Vorbereitet durch das Erscheinen einzelner Ubersetzungen ins Franzosische (ab 1826) und
einen am 2. August 1828 im Le Globe verdffentlichten ausfiihrlichen Beitrag iiber Hoff-
mann von Jean-Jacques Ampere (1800 — 1864), setzt mit dem Abdruck der Contes fantasti-
ques (Phantastische Erzihlungen, wozu nicht nur die Fantasiestiicke Zihlen) in der Revue de
Paris die eigentliche Hoffmann-Rezeption in Frankreich ein. Ubersetzer ist der deutsch-
franzosische Publizist und spitere Politiker Frangois-Adolphe Lo¢ve-Veimars (1801 —
1854). Am raschen Erfolg dieser Ubersetzungen sind auch die Attacken beteiligt, die —
nicht zuletzt unter dem Einflufd Goethes — von Walter Scott (1771 —1832) unternommen

3 anta { te n u d ¢ werden. Loéve-Veimars erwidert mit einer im Oktober 1829 publizierten Studie Les der-
in €allot’s Manier. niéres années et la mort d’ Hoffmann (Die letzten Jabre und der Tod Hoffmanns).
Widtter aus dem Tagebuche Damit gewinnt E.T.A. Hoffmann in der franzésischen Literatur des 19. Jahrhunderts ein

triigerisches Spiegelbild, das ihn, der die Franzosen aus politischen Griinden nicht gerade
sonderlich liebte, wenig entziickt haben diirfte. So schreibt 1836 Théophile Gautier (1811
- 1872): ,,Alle Welt hat Hoffmanns Erzihlungen gelesen: die Hausmeisterin und die
grofie Dame, der Kiinstler und der Gemischtwarenhindler. Die Franzosen sehen in
Hoffmann eine dimonische Gestalt, einen Boheémien, der in Halluzinationen lebt und
unter dem Einflufy von Alkohol und Drogen dichtet, ecinen Mann auf der unsicheren
Grenze zwischen Wachheit und Traum, Genie und Wahnsinn, Vernunft und Narrheit,
cine gespaltene Personlichkeit, mit dem Teufel im Bunde — widergespiegelt in Hoffmanns
,.hoffmanesker” Bilderwelt mit ihren wilden Jagden, Gespenstern, Geistern von Verstor-
benen, Vampiren, heulenden Teufeln, unheimlichen Mechanikern, Doktores, Spiclern,
Menschen ohne Schatten und Spiegelbild — Spukgestalten, denaturiert, verkriippelt oder
von krankhafter Schonheit. Das alles kennen die Franzosen in ihrer eigenen Literatur nicht
oder nur in vagen Andeutungen. Der dimonische Deutsche mit seinen Spukgestalten
tasziniertsie, zicht sie magisch an. Gleichzeitig dazu setzt eine Identifizierung des Dichters
mit seinen Gestalten ein, was allerdings schon Hoffmanns erster Herausgeber, der Wein-
hindler Kunz in Bamberg, vorbereitet hat, der als erster die Legende vom ewig trunkenen,
fast wahnsinnigen Dichter aufbrachte. Charles Nodier, Honoré de Balzac, Victor Hugo,
Bexas ESIS””’ berg, ‘ Gty - Alfrcd de Musset, Théophile Gautier, Alexandre Dumas, Gérard de Nerval, Jules Barbier,
tieinitisns oon € §. Rum Michel Carré, Jacques Offenbach, Charles Baudelaire, André Breton — die Reihe derer, die
von Hoffmann fasziniert sind, ist grof. Sie alle haben aber auch an dem ,,Fantasiebild
Hoffmann* gemalt und damit das Bild des wirklichen Hoffmann iiberdeckt.

eines reijenden Enthuiiagen.

Mir eiver Borrebe von Jran Paul
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1848
In Paris wird ein Theaterstiick Hoffmanns phantastische Erziblungen mit der Musik von
Juliette Godillon angekiindigt. Ob eine Auffithrung stattfand, ist ungewif3.

1850

Alexandre Dumas (1802 —1870) lifit in seiner Erzihlung Die Frau mit dem samtenen Hals-
band E.'T. A. Hoffmann und den Romantiker Zacharias Werner (1768 — 1823) personlich
auftreten.

1851

Am 21. Mirz hat im Pariser Théitre de ’Odéon das Schauspiel Les contes fantastique d’ Hoff-
mann von Jules Barbier (1822 —1901) und Michel Carré (1819 — 1872) Premiere. Das Stiick
enthilt Motive aus E. T. A. Hoftmanns Don Juan, Der Sandmann, Die Abenteuer der Stlvester-
nacht (Die Geschichte vom verlorenen Spiegelbilde) und Rat Krespel sowie Motive aus Der goldne
Topf. Klein Zaches genannt Zinnober und Prinzessin Brambilla. Hinzu kommen aktuelle
Anspielungen auf die Liebe des Dichters Gérard de Nerval (1808 — 1855) zu der Singerin
Jenny Colon: nach dem Tod der Singerin, 1842, ist Nerval in eine Nervenheilanstalt
cingeliefert worden, wo er die Dichtung Awrelia, die Geschichte seiner Liebe, nieder-
schreibt. Dichten als Heilung — dazu ermuntert die Muse Hoffmann in Hoffmanns Erziib-
lungen. Einer dieser Vorstellungen wohnt Jacques Offenbach bei und ist von dem Sujetals
moglichem Opernstoff sogleich angetan. Zunichst jedoch machtsich sein Kollege Hector
Salomon (1838 — 1906) an die Vertonung des Stiickes.

1856

Oftenbach veranstaltet ein Preisausschreiben fiir junge Operettenkomponisten, die bisher
weder in der Opéra noch in der Opéra Comique aufgefiihrt worden sind. Das Thema:
Doktor Mirakel von E. T. A. Hoffmann. Preistriger sind Georges Bizet (1838 —1875) und
Charles Lecocq (1832 —1918).

1872

Am 15. Januar hat im Pariser Thédtre de la Gafté die in 22 Bilder gegliederte Operette Roi
Carotte (Kinig Mobrriibe) Premiere. Das Libretto stammt von Victorien Sardou (1839 —
1908), die Musik von Jacques Offenbach. Ausgehend von E. T. A. Hoffmanns Erzihlung
Klein Zaches genannt Zinnober handelt das Stiick vom schlechten Regiment des unter dem
Einflufy seiner schonen Frau stechenden Konigs Friedolin, an dessen Stelle Kénig Mohr-
riibe tritt; dieser wird jedoch samt seinen iibrigen Gemiise-Geistern vom Volk wieder
vertrieben, und ein gelauterter Friedolin kehrt auf den Thron zuriick. Die kaum verhiillte
Satire auf Napoleon III. sollte schon 1870 zur Auffiihrung kommen, was jedoch durch den
Ausbruch des Deutsch-Franzosischen Krieges verhindert wurde.

1877

Offenbach erwirbt die Kompositionsrechte an dem inzwischen von Jules Barbier fiir den
Komponisten Hector Salomon zum Libretto umgearbeiteten Schauspiel Les contes fantasti-
ques d'Hoffmann. Unter welchen Umstinden es Offenbach gelungen ist, Hector Salomon
von seinem Plan, das Libretto zu komponieren, abzubringen, ist nicht mehr feststellbar.
Vielleicht bot Offenbach ihm eine Abfindungssumme.
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1878

Mit Albert Vizentini, dem Direktor des Pariser Thédtre de la Gaité-Lyrique, legt Offenbach
die Besetzung fiir die geplante Urauffiihrung seiner Oper Les Contes d’ Hoffmann fest. Zu
diesem Zeitpunkt ist fiir die Titelrolle eine Bariton-Partie vorgesehen.

1879

Nach dem Konkurs des Théitre de la Gaité-Lyrique sicht sich Offenbach genétigt, die im
Entstehen begriffene Oper erneut zur Urauffithrung anzubieten. Er veranstaltet deshalb
am 18. Mai ein Hauskonzert, bei dem auch Teile aus Les Contes d’ Hoffmann mit Klavierbe-
gleitung aufgefiihrt werden. Anwesend sind unter anderem die Direktoren der Pariser
Opéra Comique (Léon Carvalho) und der Wiener Hofoper (Franz von Jauner). Die
Kostproben aus der Oper erhalten so viel Anerkennung, daf} beide Direktoren sich ver-
pflichten wollen, die Urauffiihrung zu besorgen. Maglicherweise einigen sich Cavvalho
und Jauner bereits an diesem Abend darauf, daf die Urauffiihrung in Paris und die deut-
sche Erstauffiihrung in Wien stattfinden soll. Die Annahme der Oper durch Carvalho
zicht den Wechsel der Operngattung nach sich: Urspriinglich als grofie opéra lyrique, also
mitauskomponierten Rezitativen, geplant, kann Offenbach jetzt auf diese Kompositions-
arbeit verzichten, da an der Opéra Comique grundsitzlich nur Opern mit eingeschobenen
Dialogen zwischen den musikalischen Nummern gegeben werden. Auflerdem entfillt
jetzt die Konzeption einer Bariton-Partie fiir die Titelrolle, weil in Carvalhos Ensemble der
kurz vorher in Charles Gounods Oper Roméy et Juliette erfolgreich reiissierte Tenor Talazac
zur Verfiigung steht. Offenbach gestaltet die Partie daher fiir Tenor um. Er arbeitet im
iibrigen den ganzen Winter hindurch in fieberhafter Eile und schreibt einmal an Carvalho:
»Beeilen Sie sich, mein Stiick herauszubringen! Mir bleibt nicht mehr viel Zeit, und ich
mochte die Premiere unbedingt erleben!« '

1880

Am Morgen des 5. Oktober stirbt Offenbach und hinterlifit die Oper als Fragment: die
ersten drei Akte (also Rahmenhandlung, Olympia- und Antonia-Akt) im Klaviermanu-
skript und Skizzen zu den beiden letzten Akten. Mit der Orchestrierung beauftragt Offen-
bachs Witwe den Komponisten Ernest Guiraud (1836 — 91), der auch spiter die Dialoge
durch (sehr geschickt ausgefiihrte) Rezitative ersetzen wird, um die Oper weltweit auf-
fithrbar zu machen. Die Premiere muf} wegen Offenbachs plétzlichem Tod und den damit
verbundenen Problemen einer auffithrungsreifen Fassung des Torsos verschoben werden.

1881

Nachdem Carvalho die Rolle des Niklas und damit auch der Muse stark gekiirzt hat und
schlieilich den gesamten Giulietta-Ake als nicht auffithrungsreif ansehen mufite, wohl
auch deshalb, weil Guiraud in der kurzen Zeit die wenigen Skizzen Offenbachs zu diesem
Akt unméglich hitte auskomponieren kénnen, findet die Urauffiihrung am 10. Februar
statt. Trotz der verstiimmelten Fassung — immerhin hat Carvalho die Barkarole des Vene-
dig-Aktes (als Einlage in den Antonia-Akt) doch noch hineingeschmuggelt — erringt die
Oper cinen ungeheuren Erfolg.

Die deutsche Erstauffithrung findet am 7. Dezember im Wiener Ringtheater statt, dessen
Direktor inzwischen Franz von Jauner, der ehemalige Hofoperndirektor, geworden ist. Bei
der zweiten Vorstellung am darauffolgenden Tag bricht ein Theaterbrand aus, bei dem
Hunderte von Menschen ums Leben kommen. Daraufhin macht sich der Aberglaube breit,
es sei mit dieser Oper nicht recht geheuer, der Dr. Mirakel des Antonia-Aktes habe auch
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bei den Auffithrungen die Hand mit im Spiel. Fiir fast ein Vierteljahrhundert verschwindet
Offenbachs letzte Oper von den Spielplinen deutschsprachiger Biihnen. (Nur 1884 ist eine
Berliner Auffiihrung nachweisbar.)

Die 2. bis 4. Druckausgabe von Hoffmanns Erzihlungen bei Choudens enthilt wieder den
Giulietta-Aket, allerdings vor das Antonia-Bild gestellt und in unvollstindigem Zustand.
Erste deutsche Ubersetzung von J. Hopp.

1905

Durch die Initiative Hans Gregors, des Leiters der Berliner Komischen Oper, kommteine
Wiederbelebung von Hoffmanns Erziblungen zustande, die auch Quellenstudien ein-
schliefit. Diese neu erarbeitete Fassung bemiiht sich vor allem um den fragmentarischen
Giulietta-Akt. Gregor und sein Regisseur Maximilian Morris greifen dabei auf einen nicht
niher nachgewiesenen oder erliuterten >Nachlafy des Komponisten« zuriick, um die
Liicken des Giulietta-Aktes und vor allem des Schluf3bildes zu fiillen. Sie fallen indessen
Einlagestiicken zweifelhafter Provenienz zum Opfer, nimlich Neukompositionen aus
dritter Hand auf neue Texte von Pierre Barbier, dem Sohn des Librettisten. Es handelt sich
unter anderem um ein>Septettcam Schluf) des Giulietta-Aktes, das in seiner musikalischen
Diktion sich so deutlich von Offenbachs Musik entfernt, daf) seine Authentizitit uflerst
fraglich ist.

1907

Der franzosische Verlag Choudens, der schon den Erstdruck kurz nach der Urauffiihrung
publiziert hat und auch weitere modifizierte Ausgaben bis zur Jahrhundertwende vorlegte,

bringt eine als »Cinqui¢me Edition« bezeichnete Fassung heraus, die der Berliner Einrich-

tung folgt und sie so vorliufig legitimiert. Der entsprechende deutschsprachlgc Klavier-
auszug erscheint, herausgegeben von Hans Loewenfeld, in der Edition Peters. Beide
Ausgaben bilden die Grundlage aller Auffiihrungen bis heute. (Abweichungen im Einzel-
fall sind Sache der Dirigenten und Regisseure.)

1931

Im November beginnt im Berliner Grofien Schauspielhaus eine Serie von 175 Auffithrun-

gen der Inszenierung von Hoffmanns Erzihlungen, fiir die Max Reinhardt verantwortlich
ist. Die musikalische Einrichtung besorgte Leo Blech, die neue Ubersetzung und die
Einrichtung des Librettos stammen von keinem Geringeren als dem Kulturhistoriker
Egon Friedell unter Mitarbeit von Hans Sassmann. Die umjubelte Auffithrungsserie zieht
allerdings auch harte Kritik nach sich, insbesondere von Karl Kraus, der in seiner Facke/
schreibt (unter dem Titel Offenbach- S[bandungen ). »Ich habe mir den Dreck angesehen,

hinter dessen glinzender Fassade, wie wir inzwischen erfahren haben, die iiberwiegende
Mehrzahl der Mitwirkenden Hungerlshne bezieht, die man ihnen schuldlg bleibt. (...)
Was nun das Weifle Rossel betrifft, so ist es tatsichlich auf der Szene des Grofien Schau-
spielhauses fiir Hoffmanns Erzihlungen zuriickgeblieben, und es fiillt, vor eine echte
Altberliner Droschke gespannt, das ganze Vorspiel aus. (...) Was nun die Regie betrifft,
die hier vor der eigentlichen Prachtentfaltung ihr Werk verrichtet, so kann ich sagen, dafy
ich in meiner langjihrigen Laufbahn als Zuschauer nie etwas Theaterwidrigeres gesehen
habe, indem ich doch der Meinung bin, dafy man einen Gaul, selbst wenn er einem ge-
schenkt wird, nicht durch einen Gaul darstellen lassen kann, der eine halbe Stunde lang auf
der Szene steht, er verdorrt wie das echte Gras im Sommernachtstraum und erweckt
hochstens die Spannung, ob er nicht das tun wird, was sich in einem Fall von Offenbach-
Schindung gebiihren wiirde.«
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E. T. (W.) A. HOFFMANN

1941
In Paris taucht ein Partiturautograph des Antonia-Aktes auf, dessen Urheber nicht fest-
stellbar sind. Es sind Schriftziige Guirauds und von zwei weiteren Bearbeitern zu erkennen.

1951

M. Powell und E. Pressburger drehen den Film The Tales of Hoffmann, cine mehr oder
weniger freie Adaption der Oper in einer dsthetisch eindrucksvollen Mischung aus Ge-
sangs- und Ballettartistik. Der Dirigent dieser Produktion ist Sir Thomas Beecham.

1953
Textliche und musikalische Neufassung von Otto Maag und Hans Haug. Die urspriingli-
che Reihenfolge der Akte (Olympia-Antonia-Giulietta) wird wiederhergestellt, die
Bedeutung Stellas unterstrichen und die Personalunion von Muse und Niklaus verdeut-
licht.

1958

Urauffiihrung der Neubearbeitung von Walter Felsenstein in eigener Inszenierung an der
Komischen Oper, Berlin. Felsenstein geht von der Schauspielvorlage aus und schreibt eine
Dialogfassung in Versen. Er belifit die urspriingliche Reihenfolge der Akte und profiliert
die Muse zur Schliisselfigur der Oper.

1977

Die quellenkritische Neuausgabe von Fritz Oeser in der deutschen Ubertragung von
Gerhard Schwalbe erscheint. Urauffithrung dieser Fassung mit Rezitativen an der Volks-
oper Wien. Oeser hat als erster Forscher Einsicht nehmen konnen in die Skizzen, die sich
im Besitz der Offenbach-Erben Cusset befinden.

ZEITTAFEL

JACQUES OFFENBACH

1776 am 24. Januar als Sohn eines Rechtsanwalts in Konigs- am 20. Juni als Sohn des Musiklehrers, Synagogenkan- 1819
berg geboren tors, Schriftstellers und Komponisten Isaac Offenbach
1792 Studium der Rechte an der Universitit Konigsberg (Eberst) in Koln geboren
1795  Regierungs-Auskultators-Examen; Cellostudium 1828
erste Amtstitigkeit in Konigsberg erste  gedruckte  Komposition — Divertimento  iiber 1833
1798 Verlobung mit Minna Dérffer; Schweizerlieder fiir Violoncello mit Begleitung von 2 Violinen,
Referendar-Examen und Versetzung nach Berlin Bratsche und Kontrabafs;
) ) . Reise des Vaters mit beiden Sohnen nach Paris;
1800 Assessor-Examen; Ernennung in Posen T S N
i o Luigi Cherubini nimmt Jacques in die Celloklasse des
1802 Losung der Verlobung mit Minna; ' _ Konservatotiums dif
Verehelichung mit Maria Thekla Michaelina (Mischa) : , ;
Cellist an der Opéra Comique 1835

Rorer-Trzcifiska
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1804
1806

1808
1809

1810

1811
1812
1813

1814

1814/15
1815

Ernennung zum Regierungsrat in Warschau

Hoffmann tritt erstmals als Dirigent auf;
Warschau wird von den Franzosen besetzt

Kapellmeister am Bamberger Theater

Hoffmanns erste Erzihlung Ritter Gluck in der >Allg.
Musikal. Ztg.« veroffentlicht

»Direktionsgehilfe«, Hauskomponist, Biihnenarchitekt
und Kulissenmaler am Bamberger Theater

Julia-Erlebnis
Hoffmann verlifit Bamberg

Dresden — Leipzig — wieder Dresden: Arbeit am Theater;
Belagerung und Eroberung Dresdens durch die Franzo-
sen; nochmals Leipzig

Entlassung aus dem Theater;
Berlin

Fantasiestiicke in Callots Manier
Expedient im Justizministerium

1815/16 Die Elixiere des Teufels

1816

1817
1819

1819/21

1820
1821

1822

Ernennung zum Rat am Kammergericht;

UA der Oper Undine in Berlin

Nachtstiicke

schwere Krankheit;

Ernennung zum Mitglied der »Immediat-Commission
zur Ermittlung hochverriterischer Verbindungen und
anderer gefihrlicher Umtriebe«

Lebensansichten des Katers Murr nebst fragmentarischer
Biographie des Kapellmeisters Jobannes Kreisler in zufélligen
Makulaturblittern;

Die Serapionsbriider

Protest Hoffmanns gegen die Verhaftung Jahns
Hoffmann erwirkt seine Entlassung aus der Kommis-
sion;

Ernennung zum Mitglied des Oberappellationssenates
am Kammergericht

Einleitung eines Disziplinarverfahrens;

Hoffmann stirbt am 25. Juni in Berlin.

Auffithrung eigener Kompositionen in Konzerten mit
Friedrich von Flotow

Heirat mit Herminie d’Alcain (1826 — 87);
Konzertreise nach England

Revolution in Paris;

Flucht nach Kéln (Domkonzert)

Riickkehr nach Paris;

Cellokonzert vor Louis Napoléon

Kapellmeister am Théitre Francais

Auffithrung des Dramas >Les Contes d’Hoffmann« von
Jules Barbier und Michel Carré im Théitre de ’Odéon
Offenbach eréffnet in der Holzbude eines Taschenspie-
lers neben dem Gelinde der Weltausstellung sein Klein-
theater >Bouffes Parisiens< mit Les deux aveugles; 400
ausverkaufte Vorstellungen

UA Orpheus in der Unterwelt; 228 mal hintereinander ge-
spielt

Offenbach wird franzosischer Staatsbiirger

UA Die Rbeinnixen (Barkarole) an der Wiener Hofoper;
Beginn der Zusammenarbeit mit H. Meilhac und
L. Halévy;

UA Die schine Helena

UA Ritter Blaubart

UA Die Grofsherzogin von Gerolstein

Ausbruch des Dt./Frz. Krieges;

Reisen nach Spanien, Italien, Osterreich

Ubernahme des Thédtre de la Gafté

Finanzieller Ruin;

Offenbach verkauft das Théitre de la Gaité
Gastspielreise nach Nordamerika

Beginn der Komposition Hoffmanns Erzihlungen
Hauskonzert vor geladenen Giisten und Presse mit
Stiicken aus Hoffmanns Erzihlungen

Tod am 5. Oktober;

Ernest Guiraud vollendet die Oper nach dem
Klavierauszug

UA der Oper Hoffmanns Erziblungen an der Pariser
»Opéra Comique« am 10. Februar;

am 7. Dezember deutschsprachige Premiere am Ring-
theater in Wien; abends darauf, wihrend der 2. Vorstel-
lung, katastrophaler Brand mit vielen Hunderten von
Todesopfern.

www.terzakis.com

1839

1844

1848

1849

1850
1851

1855

1858

1860
1864

1866
1867
1870

1873
1875

1876
1879

1880

1881



DIE BUHNENWERKE JACQUES OFFENBACHS

PASCAL ET CHAMBORD

Musik zum Vaudeville

(Text: A. Bourgeois u. E. Brisebarre)
2. 3. 1839, Palais-Royal

L’ALCOVE

Opéra comique; 1 Akt

(Text: De Forges u. De Leuven)

24. 4. 1847, Konzertsaal Tour d’Auvergne

MARIELLE

(dt. Bearbeitung von >L’Alc6vec)
(Text: C. O. Sternau)

9. 1. 1849, Stadrtheater Kéln

LE TRESOR A MATHURIN

(1. Fassung von >Le Mariage aux lanternes;
UA 1857)

Opéra comique; 1 Akt

(Text: Léon Battu)

Mai 1853, Konzertsaal Herz

PEPITO

(>Das Midchen von Elizondox)
Opéra comique; 1 Akt

(Text: L. Battu u. J. Moinaux)
8. 10. 1853, Variétés

OYAYAYE OU LA REINE DES ISLES
Anthropophagie; 1 Akt

(Text: Jules Moinaux)

26. 6. 1855, Folies-Nouvelles

ENTREZ, MESSIEURS, MESDAMES
Prolog z. Eroffnung d. Bouffes

(Text: Méry u. Serviéres [ = Halévy])
5. 7. 1855, Bouffes-Parisiens

LES DEUX AVEUGLES
Bouffonerie musicale; 1 Akt
(Text: Moinaux)

5. 7. 1855, Bouffes-Parisiens

LA NUIT BLANCHE
Opéra comique; 1 Akt
(Text: Plouvier)

5. 7. 1855, Bouffes-Parisiens

ARLEQUIN BARBIER

Ballet bouffe; 1 Akt

(Rossinis >Barbier« von Offenbach u. d.
Psecudonym »Lange« arrangiert)

5. 7. 1855, Bouffes-Parisiens

LE REVE D’UNE NUIT D’ETE
Saynéte; 1 Akt

(Text: Tréfeu)

30. 7. 1855, Bouffes-Parisiens

PIERROT CLOWN

Pantomime; 1 Akt

(Libretto: Jackson, Musik: Offenbach u.d.
Pseudonym »Lange«)

30. 7. 1855, Bouffes-Parisiens

LE VIOLONEUX

(*Martin der Geiger«)
Légende bretonne; 1 Akt
(Text: Mestépes u. Chevalet)
31. 8. 1855, Bouffes-Parisiens

POLICHINELLE DANS LE MONDE
Pantomime; 1 Akt

(Libretto: Busnach)

19. 9. 1855, Bouffes-Parisiens

MADAME PAPILLON
Bouffonerie; 1 Akt

(Text: Servieres [= Halévy}])
3. 10. 1855, Bouffes-Parisiens

PAIMPOL ET PERINETTE
Saynéte lyrique; 1 Akt

(Text: De Forges)

29. 10. 1855, Bouffes-Parisiens

BA-TA-CLAN

Chinoiserie musicale; 1 Akt
(Text: Halévy)

29. 12. 1855, Bouffes-Parisiens

LE POSTILLON EN GAGE
Bouffonerie; 1 Akt

(Text: Plouvier u. Adenis)

9. 2. 1856, Bouffes-Parisiens

TROMB-AL-CAZAR
Bouffonerie; 1 Akt

(Text: Dupeuty u. Bourget)
3. 4. 1856, Bouffes-Parisiens

LA ROSE DE SAINT-FLOUR
Operette; 1 Akt

(Text: M. Carré)

12. 6. 1856, Bouffes-Parisiens

LES DRAGEES DE BAPTEME
1 Akt

(Text: Dupeuty u. Bourget)

18. 6. 1856, Bouffes-Parisiens

LES BERGERS DE WATTEAU

1 Akt

(Text: Mathieu u. Placet, Musik: »Lange«-
Offenbach)

24. 6. 1856, Bouffes-Parisiens

LE >66¢

Operette; 1 Akt

(Text: De Forges u. De Laurencin)
31. 7. 1856, Bouffes-Parisiens

LE SAVETIER ET LE FINANCIER
Opérette bouffe; 1 Akt

(Text: H. Crémieux)

23. 9. 1856, Bouffes-Parisiens

LA BONNE D’ENFANTS
Opérette bouffe; 1 Akt

(Text: Bercioux)

14. 10. 1856, Bouffes-Parisiens

LES TROIS BAISERS DU DIABLE
Opérette fantastique; 1 Akt

(Text: Mestépes)

15. 1. 1857, Bouffes-Parisiens

CROQUEFER OU LE DERNIER DES
PALADINS

(Ritter Eisenfraf}<)

Opérette bouffe; 1 Akt

(Text: Jaime u. Tréfeu)

2. 2. 1857, Bouffes-Parisiens
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DRAGONETTE

Opérette bouffe; 1 Akt
(Text: Jaime u. Mestépes)
30. 4. 1857, Bouffes-Parisiens

VENT DU SOIR OU ’HORRIBLE
FESTIN

Opérette bouffe; 1 Akt

(Text: Gille)

16. 5. 1857, Bouffes-Parisiens

UNE DEMOISELLE EN LOTERIE
Opérette bouffe; 1 Akt

(Text: Jaime u. Crémieux)

27. 7. 1857, Bouffes-Parisiens

LE MARIAGE AUX LANTERNES
»Verlobung bei der Laterne«

(2. Fassung von >Le Trésor 4 Mathuring;
UA 1853)

Operette; 1 Akt

(Text: M. Carré u. L. Battu)

10. 10. 1857, Bouftes-Parisiens

LES DEUX PECHEURS
Bouffonerie musicale; 1 Akt
(Text: Depeuty u. Bourget)
13. 11. 1857, Bouffes-Parisiens

LES PETITS PRODIGES

Folie musicale; 1 Akt

(Text: Jaime u. Tréfeu, Musik v. Jonas, von
Offenbach die »Valse des animaux«)

19. 11. 1857, Bouffes-Parisiens

MESDAMES DE LA HALLE
Opérette bouffe; 1 Akt
(Text: Lapointe)

3. 3. 1858, Bouffes-Parisiens

LA CHATTE METAMORPHOSEE EN
FEMME

Operette; 1 Akt

(Text: Scribe u. Melesville)

19. 4. 1858, Bouffes-Parisiens

ORPHEE AUX ENFERS
(Orpheus in der Unterwelt)
Opéra bouffe; 2 Akte, 4 Bilder
(Text: Crémieux)

21. 10. 1858, Bouffes-Parisiens

UN MARI A LA PORTE
Operette; 1 Akt

(Text: Delacour u. Morand)
22. 6. 1859, Bouffes-Parisiens

LES VIVANDIERES DE LA GRANDE
ARMEE

1 Akt

(Text: Jaime u. De Forges)

6. 7. 1859, Bouffes-Parisiens

GENEVIEVE DE BRABANT
(*Genovefac)

Opéra bouffe; 2 Akte, 7 Bilder
(Text: Jaime u. Tréfeu)

19. 11. 1859, Bouffes-Parisiens
2 Umarbeitungen:

3 Akte u. 9 Bilder

26. 12. 1867, Ménus Plaisiers
Opéra Féerie in 5 Akten

25. 2. 1875, Gaité

(Beide Umarbeitungen von Crémieux u.

Tréfeu)

LE CARNAVAL DES REVUES

Revue; 1 Akt

(Text: Grangé, Gille, Halévy)

(Darin die Wagner-Parodie >La Symphonie
de ’Avenir¢ u. >La Tyrolienne de I’Avenirc)
10. 2. 1860, Bouffes-Parisiens

DAPHNIS ET CHLOE
Operette; 1 Akt

(Text: Clairville u. Cordier)
27. 3. 1860, Bouffes-Parisiens

LE PAPILLON

Ballet; 2 Akte, 4 Bilder

(Libretto: Taglioni u. St. Georges)
26. 11. 1860, Grofie Opet, Paris

BARKOUF

Komische Oper; 3 Akte

(Text: Scribe u. Boisseau)

24.12. 1860, Komische Oper, Paris

LA CHANSON DE FORTUNIO
(Fortunios Lied)

Operette; 1 Akt

(Text: Crémieux u. Halévy)

5. 1. 1861, Bouffes-Parisiens

LE PONT DES SOUPIRS
(*Die Seufzerbriicke«)

Opéra bouffe; 2 Akte, 4 Bilder
(Text: Crémieux u. Halévy)

23. 3. 1861, Bouffes-Parisiens
Umarbeitung in 4 Akte, 5 Bilder
1875, Variétés

MR. CHOUFLEURY RESTERA CHEZ
LUILE...

(>Salon Pitzelberger«)

Opéra bouffe; 1 Akt

(Text: St. Rémy [= Herzog v. Morny}],
Halévy, Crémieux, Lépine)

14. 9. 1861, Bouffes-Parisiens

APOTHICAIRE ET PERRUQUIER
Operette; 1 Akt

(Text: Elie Frébault)

17. 10. 1861, Bouffes-Parisiens

LE ROMAN COMIQUE
Opéra bouffe; 3 Akte

(Text: Crémieux u. Halévy)
10. 12. 1861, Bouffes-Parisiens

MONSIEUR ET MADAME DENIS
Operette; 1 Akt

(Text: Delaporte u. Laurencin)

11. 1. 1862, Bouffes-Parisiens

LE VOYAGE DE MM. DUNANAN
PERE ET FILS

Opéra bouffe; 3 Akte

(Text: Siraudin u. Moinaux)

23. 3. 1862, Bouffes-Parisiens
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JACQUELINE

(>Dorotheac)

Operette; 1 Akt

(Text: Paul d’Arcy [= Crémieux u. Ha-
1évy], Musik: »Lange«-Offenbach)

14. 10. 1862, Bouffes-Parisiens

LES BAVARDS

(>Die Schwitzerin von Saragossac)
Opéra bouffe; 2 Akte

(Text: Nuitter)

12. 6. 1862, Kurtheater in Bad Ems
20. 2. 1863, Bouffes-Parisiens

LE BRESILIEN

(Fiirst Apaculpoc)
Vaudeville; 1 Akt

(Text: Meilhac u. Halévy)
9. 5. 1863, Palais-Royal

LIESCHEN UND FRITZCHEN
Conversation alsacienne; 1 Akt
(Text: Boisselot)

1863, Kurtheater in Bad Ems

5. 1. 1864, Bouffes-Parisiens

L’AMOUR CHANTEUR
Operette; 1 Akt

(Text: Nuitter u. Lépine)

5. 1. 1864, Bouffes-Parisiens

IL SIGNOR FAGOTTO
(Dr. Hanslick gewidmert)
Operette; 1 Akt

(Text: Nuitter u. Tréfeu)
1863, Kurtheater in Bad Ems
13. 1. 1864, Bouffes-Parisiens

DIE RHEINNIXEN
Grofie romantische Oper
3 Akte (durchkomponiert)

(Text: Nach dem Franzosischen v. Nuitter

deutsch v. Alfred v. Wolzogen)
8. 2. 1864, Hofoper, Wien

LES GEORGIENNES

(Die schénen Weiber von Georgien)
Opéra bouffe; 3 Akte

(Text: Moinaux)

16. 3. 1864, Palais-Royal

JEANNE QUI PLEURE ET JEAN
QUI RIT

Operette; 1 Akt

(Text: Crémieux u. Gille)

1864, Kurtheater in Bad Ems

16. 12. 1865, Bouffes-Parisiens

LE FIFRE ENCHANTE OU LE SOLDAT

MAGICIEN

(*Die Regimentszauberer«)
Operette; 1 Akt

(Text: Nuitter u. Tréfeu)

9. 7. 1864, Kurtheater in Bad Ems
30. 9. 1868, Bouffes-Parisiens

LA BELLE HELENE
(>Die schone Helenac)
Opéra bouffe; 3 Akte
(Text: Meilhac u. Halévy)
17. 12. 1864, Variétés

COSCOLETTO OU LE LAZZARONE
Opéra comique; 2 Akte

(Text: Nuitter u. Tréfeu)

24. 7. 1865, Kurtheater in Bad Ems

LES REFRAINS DES BOUFFES
Revue; 1 Akt
21. 9. 1865, Bouffes-Parisiens

LES BERGERS

Opéra comique; 3 Akte

(Text: Crémieux u. Gille)

11. 12. 1865, Bouffes-Parisiens

BARBE-BLEU
(>Blaubartc)

Opéra bouffe; 3 Akte
(Text: Meilhac u. Halévy)
5. 2. 1866, Variétés

LA VIE PARISIENNE
(>Pariser Lebenc)

Piéce en 5 actes mélée de chant
(Text: Meilhac u. Halévy)

31. 10. 1866, Palais-Royal

LA GRANDE-DUCHESSE DE GEROL-
STEIN

(»Die Grofherzogin von Gerolstein)
Opéra bouffe; 3 Akte

(Text: Meilhac u. Halévy)

12. 4. 1867, Variétes

LA PERMISSION DE DIX HEURES
(Urlaub nach dem Zapfenstreichc)
Operette; 1 Akt

(Text: Mélesville u. Carmouche)

1867, Kurtheater in Bad Ems

1873, Renaissance-Theater Paris

LA LECON DE CHANT
Bouffonerie; 1 Akt

(Text: E. Bourget)

1867, Kurtheater in Bad Ems
1873, Marigny, Paris

ROBINSON CRUSOE

Opéra comique; 3 Akte

(Text: Cormon u. Crémiecux)
23.11. 1867, Opéra-Comique, Paris

LE CHATEAU A TOTO
Opéra bouffe; 3 Akte
(Text: Meilhac u. Halévy)
6. 5. 1868, Palais-Royal

L’ILE DE TULIPATAN
(>Die Insel Tulipatanc)
Bouffonerie; 1 Akt

(Text: Chivot u. Duru)

30. 9. 1868, Bouffes-Parisiens

LA PERICHOLE

Opéra bouffe; 2 Akte (spiter 3 Akte)
(Text: Meilhac u. Halévy)

6. 10. 1868, Variétés
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VERT-VERT

(*Kakadu«)

Opéra comique; 3 Akte

(Text: Meilhac u. Nuitter)

10. 3. 1869, Opéra-Comique, Paris

LA DIVA

(»Die Theaterprinzessinc)
Opéra bouffe; 3 Akte

(Text: Meilhac u. Halévy)
22. 3. 1869, Bouffes-Parisiens

LA PRINCESSE DE TREBIZONDE
(>Die Prinzessin von Trapezuntc)
Opéra bouffe; 2 Akte (spiter 3 Akte)
(Text: Nuitter u. Tréfeu)

31. 7. 1869, Kurtheater Baden-Baden
7.12. 1869, Bouffes-Parisiens

LES BRIGANDS

(>Die Banditenc)

Opéra bouffe; 3 Akte
(Text: Meilhac u. Halévy)
10. 12. 1869, Variétés

LA ROMANCE DE LA ROSE
Operette; 1 Akt

(Text: Tréfeu u. Prével)

11. 12. 1869, Bouffes-Parisiens

BOULE DE NEIGE

(Umarbeitung von >Barkouf<; UA 1860)
Opéra bouffe; 3 Akte

(Text: Nuitter u. Tréfeu)

14. 12. 1871, Bouffes-Parisiens

LE ROI CAROTTE

(»Konig Mohrriibe)

Opéra bouffe-féerie; 4 Akte, 18 Bilder
(Text: V. Sardou)

15. 1. 1872, Gaité

FANTASIO

(Dr. Hanslick gewidmet)

Opéra comique; 3 Akte

(Text nach der Komédie v. Alfred de
Musset v. Paul de Musset)

18. 1. 1872, Opéra-Comique, Paris

FLEURETTE

(*Niherin und Trompeterc)
Operette; 1 Akt

(Text: Kopp u. Zell)

8. 3. 1872, Carl-Theater, Wien

DER SCHWARZE KORSAR

(>Le Corsaire noir«)

Komische Oper; 3 Akte

(angeblich ist Offenbach hier sein eigener
Librettist)

21.9. 1872, Theater an der Wien

LES BRACONNIERS
(>Die Wilddiebe«)
Opéra bouffe; 3 Akte
(Text: Chivot u. Duru)
29. 1. 1873, Variétés

LE CASCON

Drama mit Biihnenmusik von J. O.
(Text: Th. Barriére)

2.9. 1873, Gaité

POMME D’API

(>Onkel hats gesagt«)

Operette; 1 Akt

(Text: Busnach u. Halévy)

4.9. 1873, Renaissance-Theater, Paris

LA JOLIE PARFUMEUSE
(>Schonroschenc)

Opéra comique; 3 Akte

(Text: Blum u. Crémieux)

29. 11. 1873, Renaissance-Theater, Paris

BAGATELLE

Operette; 1 Akt

(Text: Blum u. Crémieux)
21. 5. 1874, Bouffes-Parisiens

MADAME L’ARCHIDUC
Opéra bouffe; 3 Akte

(Text: Halévy u. Millaud)

31. 10. 1874, Bouffes-Parisiens

LA HAINE

Drama mit Musik von J. O.
(Text: V. Sardou)

3.12. 1874, Gaité

WITTINGTON ET SON CHAT

Féerie; 4 Akte

(nach d. Franz. von Nuitter u. Tréfeu engl.
v. Farmie)

2. 1. 1875, Alhambra, London

LES HANNETONS

Revue; 3 Akte

(Text: Grangé u. Millaud)
22. 4. 1875, Bouffes-Parisiens

LA BOULANGERE A DES ECUS
(>Die Millionenbickerin«)

Opéra bouffe; 3 Akte

(Text: Meilhac u. Halévy)

10. 10. 1875, Variétés

LA CREOLE

(>Die Kreolin«)

Opéra comique; 3 Akte
(Text: A. Millaud)

3. 11. 1875, Bouffes-Parisiens

LE VOYAGE DANS LA LUNE

Opéra féerie; 4 Akte

(Text nach Jules Verne v. Vanloo, Leterrier
u. Mortier)

26.11. 1875, Gaité

TARTE A LA CREME

(Nur ein Walzer«)

Valse; 1 Akt

(Text: A. Millaud)

14. 12. 1875, Bouffes-Parisiens

PIERETTE ET JACQUOT
Operette; 1 Akt

(Text: Noriac u. Gille)

14. 10. 1876, Bouffes-Parisiens
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LA BOITE AU LAIT LA MAROCAINE

Operette; 4 Akte Opéra comique; 3 Akte
(Text: Grangé u. Noriac) (Text: Blum, Blau u. Toché)
3. 11. 1876, Bouffes-Parisiens 13. 1. 1879, Bouffes-Parisiens

LA FILLE DU TAMBOUR-MAJOR
Opéra comique; 3 Akte, 4 Bilder
(Text: Chivot u. Duru)

13.12. 1879, Folies-Dramatiques

LE DOCTEUR OX

Opéra bouffe; 3 Akte, 6 Bilder

(Text nach Jules Verne v. Mortier u. Gille)
26. 1. 1876, Variétés

BELLE LURETTE

LA FOIRE SAINT-LAURENT (>Die schone Lurette<)

Opéra bouffe; 3 Akte Opéra bouffe; 3 Akte

(Text: Crémieux u. St. Albin) (Text: Paul Ferrier u. Halévy)

10. 2. 1877, Folies-Dramatiques 30. 10. 1880, Renaissance-Theater, Paris

LES CONTES D’HOFFMANN
(Hoffmanns Erzihlungenc)
Opéra fantastique; 4 Akte

(Text: J. Barbier u. M. Carré)

10. 2. 1881, Opéra-Comique, Paris

MAITRE PERONILLA
Opéra bouffe; 3 Akte
Librettist ungenannt
[Offenbach, Nuitter u. Ferrier}
13. 3. 1878, Bouffes-Parisiens

MAM’ZELLE MOUCHERON

MADAME FAVART Operette; 1 Akt

Opéra comique; 3 Akte (Text: Leterrier u. Vanloo; bereits 1870
(Text: Chivot u. Duru) vollendet)

28. 12. 1878, Folies-Dramatiques 10. 5. 1881, Renaissance-Theater, Paris
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Kurze Nachtwache der Trunkenheit, heilige! Und wiire es nur wegen der Maske,
mit der du mich beschenkt hast. Ich bejahe dich, Methode! Ich vergesse nicht,
daf} du gestern mein ganzes Leben verklirt hast. Ich setze mein Vertrauen auf das
Gift. Ich bin imstande mein Leben hinzugeben bis zum letzten Blutstropfen,
alle Tage.

Arthur Rimbaud
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